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Massimo Trojano als Flflehtling. 

(Bob. Eitner.) 

1m Kreis-Archiv zu Mtinchen (sign. H. B. F 462. Face. 10, Nr. 41 
fol.) fond ieh das Aktensttiek, welches tiber die bekannte Flacht Tro- 
jano's aus Mtinchen handelt Da dasselbe meines Wissens noch nicht 
verOffentlicht und dessen genaoe Kenntnis immerhin yon Wert ist, 
so seien ihm die folgenden Zeilen hier gewidmet. Das Aktensttiek 
ist Ton einer Eopistenhand in Schflnsehrift ausgeftihrt, vom Thron- 
folger Wilhelm, spftterem Herzoge Wilhelm IV. 9 Sohn Albrecbt V., 
unterzeiehnet and mit einer Bandbemerkung versehen. Prinz Wilhelm 
hatte wobl die Sorge and Yerwaltang der Hofkapelle tibernommen, 
daher auch er am die Ergreifang der Fltichtlinge Sorge trftgt and 
sich desbalb an den Herzog Alfonso Ton Ferrara ond Modena wendet, 
da er vermutet, dass beide Fltichtlinge nor nach Italien ihren 
Weg genommen haben kOnnen. Wo Trojano ond Camillo ihr Ende ge- 
funden haben, ist bis jetzt unbekannt Die angeftigte deutsehe fiber- 
setzang rtlhrt von Herrn Dr. Fr. Zelle in Berlin her. 

Ill me et excellentifsime Prineeps, affinis et cognate clarifsime. 

Salotem et omnium rerom prosperrimos soccessas Dil Di vestrae 
ex animo optantes, Ei significamos qoatenos ante bidoum duo Itali 
Musici nostri, vnos Camillas cognominatas Parmensis, alter Maiimus 
Troianbs Neapolitanos, qai paal6 ant& ob nollios ferfc momenti caasam, 
in aliam quondam masicum nostrum in sua arte valde excellentem, 

Monrtfh. 1 MasikfWQh. Jahrgmng XXIH Ko. 1. 1 
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Massimo Trojano als Flflchtling. 



Baptistam Bomanum dictum, concepto odio, extra muros Givitatis 
Landishutae, vbi nos residere solemus, earn sequuti, statim vt ab ipsis 
conspectus fait uterqz eorum tor men turn paruom sea bombardam in 
ipsum exonerauit, et alter ex eis laethaliter miserum volnerauit. Quo 
facto statim fugam dedere, ita vt nullo pacto inueniri amplius possint. 
Quam ob rem Dilectionem vestram obnixfc ac perquam familiariter roga- 
mus, at operam dare velint, quo malefici illi quam primum et inscijs 
ipsis coitoprehendi, et debitom de illis supplicium sumi possit Quod 
nobis lam gratum erit qu&ift quod gratifsimam, vicifsim etiam quacunqz 
data occasione promerendum. Bisce Dil nem vestram bene ac foeliciter 
valere iubemus. Ex Monachio XXVII die Aprilis MDLXX. 

(Dazu von des Herzog's Hand:) 
adictifsimus 

Guilhelmus princeps Bauariae 

Bogo dilectionem vestra Vt nulla 
diligentia in hac re parcat, quo 
pofsint isti Latrones coprehendj, 
qz omnj studio iterum recom- 
pensabo. 

(Adresse:) Illmo Excel). Principi Domino Alpbonso Ferrariae ac 
Mutinae Begiique Duci nfo affini et cognato nfo clariss 0 . 

Perrar. 
ad manus 
proprias. 

Steckbrief als 2. Bl., in fol. 

Breuis descriptio duoram iltoram Masicorum ob homicidiam per- 
petratam ex Bauaria fugitiuorum, in quk designantur eorum com- 
plexiones, corporum babitudines, babitus & aliae circumstantial ex 
quibus facilius cognosci pofsint. 

Maximus Troianus patria Neapolitanus est, iustae virilis staturae, 
qui etiam ex idiomate suo ab eiusdem linguae perito facile dignosci 
quaeat. Gapillos gerit retr& deuolutos, & barba fuscam breuem. quam 
marchesotticam uocant. Ganit contratenorem, satis alta, sed quodammodb 
coacta uoce, qui descripsit solennes nuptias lll mt & Excell. Principis 
nostri Gulielmi Daeis Bauariae &c, quod opus in lingua tkm Italica 
qukm Hispanica Venetijs imprimi curauit. In omnibus uerbis & ge- 
stibus superbiam & animi fastum ostendit. 

Alter uer5 Gamillus patria est Parmensis, ubi adbuc rpatrem 
habet in uiuis. Eiusdem fere cum Troiano staturae, sed multd crafsior 
ac corpore robustior, nigra facie & capillis, partim omnin6 babet bar- 



Massimo Trojano als Fluchtling. 



3 



bae nigricantis, animo plernmqz hilariore, Vocem habet (qaam Balsam 
dicima8) satis sonoram, sed aliquantb ranciorem. Ambo mediocris 
& floridae aetatis sunt Ciim igitur nterqz coram Masicas sit & sine 
dubio quocanqz locoram peruenerint, pro Mosicis habebuntar, poterant 
inde ex aoeibus sais eo faeilias dignosci. Troianns supra nominates, 
atriasqz Principis nostri Docis Alberti & eias (filii) Excel]. Dacis 
Gailelmj imaginem aoream in collo gestare solet, qaas nel earam altera 
forte ostentandi gratia oommonstrare at inde e6 eitias oognosci pofsit. 
Habitu etiam corporis qa&m dieias Camillus utitar paal6 exquisitiore. 



Erhabenster Furst, erlauchter Freund und Verwandter! 

Indem Wir Euer Liebden yon ganzem Herzen GlQck in alien 
Dingen wttnschen, teilen Wir Derselben Folgendes mit: Zwei von 
ansern italiftniseben Masikern, der eine Camillus aus Parma, der 
andere Maximus Trqjanus aus Neapel, haben gegen einen andern 
unsrer Masiker, der in seiner Eunst Hervorragendes leistet, Baptista 
aus Bam, so got wie obne Grund beftigen Bass gefasst. Vor zwei 
Tagen sind sie ibm aufserhalb der Mauern der Stadt Landeshut, wo 
Wir zu residiren pilegen, nachgegangen and haben, sobald sie ihn 
erblickten, Pistolen aaf ibn abgefeuert, wobei der eine den armen 
Menseben tdtlich yerwundete. Hierauf baben sie sofort die Flucht 
ergriffen, so dass sie nieht mebr gefunden werden kftnnen. Defshalb 
bitten Wir Eaer Liebden eindringlicb and in aller Freondscbaft, gfltigst 
Sich bemtthen zu wollen, dass jene tfbelth&ter so schnell als mttglieh 
and obne dass sie etwas davon vorher ahnen, ergriffen werden, damit 
die yerdiente Strafe an ibnen vollzogen werden kdnne. Dies wird 
Uns bdchst angenehm sein, and Wir sind bei gegebener Gelegenheit 
za Oegendiensten gern bereit. Wir wtinschen Eaer Liebden Gllick 
and Woblergebn. Mttnchen, d. 27. April 1570. 

Eaer sebr ergebener 
Wilhelm, Pttrst von Bayern. 

lcb bitte Euer Liebden, in dieser Sacbe alien Fleifs anzuwenden, 
damit jene Wegelagerer ergriffen werden kttnnen, was icb mit allem 
Eifer vergelten werde. 

Adr. Dem erbabensten Fflrsten, Berren Alpbons, Berzog yon 
Ferrara, Modeoa and Beggio, unserm erlaachten Yetter and Ver- 
wandten. 

Ferrara. 
Eigenhandig. 

1* 
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Ein Lautenbuch von Mouton. 



Steekbrief. 

Kurze Beschreibang jener zwei wegen Mordes aas Bayern flQchtigen 
Masiker, in welcber beschiieben wird ihre Kftrperbesehaffenheit, Klet- 
dang and andre Umst&nde, aas welchen sie am so leichter erkannt 
werden kSnnen. 

Maximus Trojanus, Neapolitaner von Oebart, ist von mittlerer 
Mannesgrftfse and kann aach aas seinem Dialekt von einem jener 
Spraehe Kundigen leiobt erkannt werden. £r trftgt die Haare nacb 
binten zarttckgeetrichen and bat einen karzen rfttlichen Bart, sog. 
Marqais-Bart. Er singt Alt, ziemlich hocb, mit etwas geqaetscbter 
Stimme. Er bat eine Beschreibang des feierlicben Beilagers anseres 
erbabenen Fflrsten, des Herzogs Wilhelm von Bayern, in italieniseber 
and spanischer Spraebe in Venedig dracken lassen. — In Worten 
and Benebmen zeigt er dflnkelbaften Hocbmat. 

Der andere, CamiUus, stammt aas Parma, wo noeb seine Matter 
lebt. Er ist angef&hr von derselben Grftfse wie Trojanas, aber viel 
dicker and kr&ftiger, von dankler Oesichtsfarbe and schwarzen Haaren, 
mit spftrlicheni scbwarzem Bart, meist beiterer Gemtltsart. Er bat 
eine wohlklingende, docb mancbmal etwas raabe Bassstimme. Beide 
steben in mittlerem blabendem Alter. Da nan beide Masiker sind 
and for solche tiberall werden angesehen werden, so kOnnen sie an 
ihren Stimmen am so leichter erkannt werden. Der oben genannte 
Trojanas trftgt am Halse die goldenen Bildnisse anseres Herzogs Al- 
brecbt and seines erhabenen Sohnes des Herzogs Wilhelm. Er pflegt 
beide oder eins derselben za zeigen, urn sich damit za brQsten ; daran 
kann er bald erkannt werden ; aach trftgt er gewfthltere Eleidang als 
der genannte Camillas. 



Ein Lautenbuch you Mouton 

(mit facsimiliertem Titelbl. u. 1 Seite Muflikdruck). 
Mitgeteilt von Dr. A. Lindgren in Stockholm. 

So sieht e8 aas, das Titelblatt za dem interessanten Laatenbuche, 
welches icb in dem Nachlasse ansers grofsen scbwedischen Kom- 
ponisten August Soderman gefanden habe, and welches vor zwei 
Jahrhanderten im Besitz des Grofavaters von dem Dichter Earl Michael 
Bellman gewesen za sein scbeint. Das Buch trftgt nftmlicb a. a. die 
AafzeichnuDg : „En Dieu mon esperance. J. Bettman. Paris le 
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27 fevrier Van 1699." Da es nun bekannt ist, class Karl Michael 
Bellman's Grofevater, der Professor and Masiker in Upsala Johan 
Arndt Bellman (geb. in Stockholm 1664, als Sobn des aus Deatsch- 
land Qbersiedelten Schneiders Martin Bellman) sicb im J. 1699 auf 
einer Beise ins Aosland befand, so seheint die oben genannte Folge- 
rang mehr als wabrecheinlich. 

Derselben Aafeeichnang zafolge moss das Bach, welches keine ge- 
draekte Jahreszabl hat, sp&testens vor dem J. 1699 erschienen sein.*) 
Der Umstand, dass es aach Menaetten enth&lt — nebst anderen Tanz- 
formen wie Pavane, Gigae, Coarante, Passacaille, Canarie, Gaillarde, 
Gavotte. Sarabande, Allemande — beweist, dass es fr Oh est ens in 
den 1660 er Jahren entstanden sein kann (vgl. A. Czerwinski, Die 
T&nze des sechzehnten Jahrhanderts, S. 137). An die letzte H&lfte 
des 17. Jahrb. mahnt aach die Stimmang der Laate in zwei Moll- 
quartsextenakkorden, nicbt — wie Wasielewski als bis zar Mitte des 
17. Jahrb. bestebend angiebt — in den Intervallen G c f a d* g l 
(Geseh. der Instrumentalmusik im XVI. Jahrb., S. 34). 

Ich babe selbst die Tabolatur heraaskonstraiert, nach einer in 
der Vorrede befindlichen Figor, mit Beischrift Accord ordinaire par 
ani sons," welche bier in Facsimile folgt, nebst einer der beiden 
Menaetten. 

Die Figar enth&lt offenbar die Einstimmang der Saiten im Ver- 
h&ltnis za einander: 5 a, d. h. die lose Saite 5, trifft zasammen mit 
dem Tone, der dem Zeichen f aof der 6. Saite entspricht; die Saite 
4 mit dem Tone zam d der 5. a. s. w. So aach die Boardonsaiten 
(anter den Linien) resp. mit 4 c, 4 a etc., nor am eine Oktave tiefer (a, 
a and 4 sind jedoch am einen Halbton erhOht, wie eine besondere 
Figar am Ende der Vorrede erl&utert). Man kann darnach leicht 
die Bacbstabenreihen aofscbreiben, and da in der franzGsischen Ta- . 
bulatar die Halbtftne immer aof jeder Saite in alphabetischer Ordnang 
folgen, so erhellt daraus, dass die sechs Melodiesaiten (oder rich tiger 
Ch5re) za zwei Qaartsextenakkorden in Moll gestimmt sind, also ent- 
weder A d f a d l f l oder H e g h e l g x oder e a c l e 1 a 1 c* 
(nor diese drei M5glichkeiten sind anzanehmen, weil bei anderen 
verschiedene Melodiesaiten chromatisch alteriert gestimmt werden 

*) tfber Mouton'a Lebensamstftnde sind wir sehr wenig anterrichtet. Wir 
wissen nor, dass er lange Zeit am Hofe zu Turin angestellt war, wegen eines Pro- 
losses nach Paris ging und sich dort niederliefs. 1678 wohnte er in Paris in der 
„rue de l'Esperon. 41 Le Sage de Richee sch&tzt sich 1695 glQcklich ein SchQler 
des beruhmten Mouton s gewesen za sein. Eitner. 



6 



Ein Lautenbach yon Mouton. 



mtissten — z. B. : G c es . . ., c f as . . . etc — was wohl nicht 
wabrseheinlich ist). Welche von den drei Stimmungen bat nun die 
Laute des Monsr. Mooton? 

Die letzte, in A-Moll, scheint zu boch (wiewohl Pr&torius freilieh 
eine Stimmang c 2 fttr die „Chanterelle" zugiebt). Die zweite ist 
vermutlich die von Mace (Mustek's Monument 1676) erw&bnte: „Mace 
gives a new French toning in E minor" — heifst es in Grove's 
Dictionary of Music, Art. Late. Diese Stimmang scheint also nicbt 
ganz aosgeschlossen werden zu mtissen. Ich habe mich jedoch far 
die erste, in D-moll, bestimmt, weil sie dieselbe ist, die Grove's 
Dictionary nach Baron (Untersuchung des Instruments der Lauten 
1727) „tbe compass of an eleven course lute" nennt, und weil sie 
mit den daselbst aufgezeichneten Noten genau zusammentrifft, nur 
dass drei von den ffinf Bourdonchfiren, wie oben erwfchnt, erhObt 
worden (CFG in Cis Fis Gis), weil alle Slficke von Mouton's 
Laotenbucb in der Durtonart der 6. Saite oder deren Mollparallel 
gehen. Die Stimmung der elf „Ch5re u ware demnacb: 

Alle Stficke in Mouton's Lautenbuch sind demnacb in A-dur oder 
Fis-mott gedacht Deren 16 steben in Moll, 13 in Dur, die Summe 
also 29, und zwar: 4 Preludes (benannt: Pr61ude, La Promenade, 
Prelude en ami la tierce majeure u. Le Resueur), 2 Pavannes (La 
Nonpareille, Les amans brouillez), 1 Gigue (Le Toxin), 7 Courantes 
(Le Depart, La Veritable, La Baisonnense, La Gonstante, Le Racom- 
modement, La Charrgeante, La belle Angelique), 4 Sarabandes (Le 
Quincy, La Mallassis, La Doucerense, Sarabande en Bondeau), 2 Ga- 
vottes (La DissimulSe, La Fidelle), 3 AUeniandes (Le Dialogue des 
Graces sur Iris, La belle Iris, La belle Angelique), 1 Gaittarde 
(Le Bizare), 2 Menuets (La Ganbade, Le beau Danceur), 2 Canaries 
(Le Mouton, L'amant content), 1 PassacaiUe (L'heareai hymen) — 
aufserdem sind die moisten Courantes mit Doubles verseben. 

Im allgemeinen sind alle l&ngeren Stflcke die trockensten und 
langweiligsten, mit zweifelhafter Periodik und unruhiger Modulation, 
wogegen viele kfirzere, wie Sarabandes, Allemandes, Menuets etc, sehr 
bflbsch und melodiscb natQrlich sind, und auch nicht ohne harmo- 
niscben Beiz, besonders in der Form von pikanten Vorbalten. Mouton 
war offenbar besser zu Hause in der Musik als in der franzdsischen 
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Orthographic. Zwar muten uns einige ehromatische Alterierungen 
elwas gewaltsam an, and mit dera Quintenverbot nimmt er es nicht 
allzogenau. (Nach Ambros wurde dieses erst dorch Fux and Bam- 
berger recht gescb&rft). Sonderbar ist der bei Moaton oft vorkommende 
Schlussfall auf 




Aber dieeer Schluss ist sicherlich nur theoretisch, nicht praktisch 
onrichtig. Das Ohr t&uscht sieh sebr leicht fiber die Oktavlage der 
Quint, wenn die Tonika starker vertreten ist, und ist geneigt den 
Klang als toniscbe Einheit za verschmelzen, trotz der tiefer liegenden 
Quint*) (vgl. Stumpf, Tonpsychologie II, S. 330); aucb kann ein 
tieferer Kombinationston den Akkord erg&nzen (ebendaselbst, S. 410). 
Vielleicbt zupfte man den Sehlussakkord arpeggiata, wodureb das e n,ur 
wie ein Vorseblag klingen sollte. Bemerkenswert ist, dass die sonder- 
bare Schlussquarte nur vorkommt, wenn die Tonika verdoppelt (d. h. 
auf zwei Saiten zugleicb gerissen) ist. 

Die meisten Zeichen, aufser den Buchstaben ftlr den Griff, be- 
treffen nur die Ausffibrung auf der Laute. Man trifft den Bindebogen, 
das ., Tremble men t'\ durcb ein Ereuz und das Arpeggio mit Quer- 
striehen bezeiebnet. Die Vorrede giebt fiber alles genauen Aufsehluss 
und sucbt besonders einzuscb&rfen : „que la main ne se trouve point 
eontrainte, estant une des choses la plus considerable pour la beaate* 
du Lutb que de jouer facilement aussi bien que de n'aller pas vite 
en jouant, la mesure precipice nestant pas bien receue parroy les gens 
qui ont les ore il lee delieates et qui se cognoissent a ce eharmant 
Boy des jnstrumens." 

Den nun folgenden LautenstQcken yon Mouton ftge ich zum 
Sohlnsse noch ein Praeludium bei, welehes ich nebet einer Pavane 
zwischen Gerichtsakten im Archive des Swea Hofgericbts in Stock- 
holm fand. Wie diese Lautenstflcke zwischen Scbuldscheine, Inven- 
turen u. a. geraten sind lftsst sich vielleicht nur dadurch erkl&ren, 
dass der Schreiber dieser Akten in unbesch&ftigten Stunden sich 
Lautenstttcke abschrieb und dieselben dann zwischen den Akten liegen 
blieben. 



NB. Ich teile nun die LautenstQcke, die sich wesentlich von vielen anderen 
unterscheiden und wohl zom Beaten gehoren was darin geschaffen ist, in der mir von 



*) Nach Westphal schlossen die alten Griechen mit demselben Intervall ihre 
Tonsfttse. E 
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Ein Laatenbncb yon Moaton. 



obigero Herrn Verfasser (iberlieferten Form mit, macbe aber daraaf aufmerksam, 
dass man bei einer tTbertragung aufs Pianoforte, die fehlende Harmonie darcb ein 
Ausbalten and auch zusammen Anscblagen der vorgescbriebenen barmonieeigenen 
Tone ersetzen and aacb binzuf&gen muss. Die Laute besitzt eine ganz bedeatende 
Schallkraft and der Spieler maaste daher einst stets daraaf bedacbt sein, diejenigen 
Tone, welebe nicbt nachklingen soilten, mit der reebten Hand zu d&mpfen, am eine 
klare and deutliche Harmoniefolge za erzielen. Der Akkordklang wnrde meistens 
darcb ein Hintereinanderklingen der Tone erreicbt, selten darcb einen Akkordgriff. 
Die Lautennotation zeigt daber die erforderlicbe L&nge des Tones nicbt an und 
uberiieJfl dies dem Geechmacke dee Spielers. E. 



Aus Mouton's Lautenbuoh. 

Ende dee 17. Jabrb. 
1. to Toxil. Gigae. 
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Em Lantenbuch von Mouton. 
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Bin LMtenbueh von Moo ton. 
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Em Lantenboah von Moaton. 



m 



JH 1 j » rg l 



z 



7. L'AMlt CM(Mt 

♦tfi 1 - 


— 5 — 

Canarie. 


— * — ■ — « 












i 




1 


f 1 r^j 





J- 



1 










• 

1 












J j-t-j, ^ « 

T-HS> l-J 

■j-l 4-3 


-| N 1 

i i •> j :-itJ — =d 







S 5 — 


"f ' 


\ 


r-d 1 






7 J 'V^ ' 







16 



Bibliognphische MitteQungeti. 



Bibliographische Mitteilungeii, 

(Bob. Xitner.) 
1. Ein unbekannter Druck von Willaert. 

Die Jenaer Universit&ts-Bibliothek besitzt einen Druck, den ich 
nacb dem Eataloge, dorcb die Kfirze der Angabe verleitet, for den- 
selben Druck hielt wie den in Monatshefte 19, p. 99 unter 1542 be- 
schriebenen. Das Werk liegt mir jetzt vor and lautet der Titel 
folgendermafsen : 

(Versal.:) Cantvs | Hymnorvm Mvslca | Secvndum Ordinem Bo- 
rn anae | Ecclesiae, Excellentissimi Adriani Willart, (sic?) | Ac Aliorvm 
Avthorvm. | (Petit:) Nouiter in lucem edita. | Drkz. || Venetijs apud 
Hieronymum Scotam. | 1542. | 

Titel zum A. T. and B. 

(Versal :) Bez. d. Stb. | Hymnorvm omnivm | Secvndvm Ordinem 
Bomanae | Ecclesiae, Magni Adriani Willart, | Et Aliorvm Avthorvm. | 
Drkz. | und Druckerfirma. 

4 Stb. in kl. quer 4°, obne Dedic Inbalt: 

Jede Hymne ist mit dem betreffenden Sonntage, resp. Festtage 
tiberschriebeD. 

fo. 2. Gonditor alme syderum. 3 Abschnitte, der 3te zu 6 Stim. 
fo. 3. Beata quoque agmina. — Martyres 5 voo. — Gentem 
auferte 6 v. 

fo. 3 (4). Jachet. Beata quoque etc wie vorher. 
to. 4. Ibant magi quam viderant — Novum genus 5 v. 
fo. 5. Aures ad nostras, in 5 Abtlg. Gloria deo zu 5 Stim. 
fo. 6. Vexilla regis prodeont, in 4 Abtlg. 
fo. 7 dereelbe Hymnus mit anderer Eomposition, in 6 Abtlg. 4 bis 
6 Stim. 

fo. 8. Cujue corpus sanctissimum, zu 3 — 5 Stim. in 4 Abtlg. 

fo. 10. Amatorem paupertatis, 4 u. 6 Stim. in 2 Abtlg. 

fo. 11. 0 jubar nostrae specimen, in 6 Abtlg. zu 2—6 Stim. 

fo. 13. Spoliatis egyptiis, in 3 Abtlg. zu 3—5 Stim. 

fo. 14. Plaudat frater regnat pater zu 3—6 Stim. 

lo. 16. Veni creator spiritus, in 4 Abtlg. 

fo. 17. Te coelorum militia. 

fo. 17. Nobis datus ex intacta virgine. 

fo. 18. Nuncius celso, 4/5 v. 



Mitteilungen. 
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fo. 19 v. Jachet: Nuncius celso, in 2 Abtlg. za 4 a. 5 Stim. 
fo. 20. Janitor coeli, 5 v. 
fo. 20 v. Cujus refalsit facies, 4—6 
fo. 21. Ave maris Stella, 3—6 v. 
fo. 22. Collaudemus venerantes. 4 v. 
fo. 23. Qui pins pradens hamilis padicas, 4/5 v. 
fo. 24. Qui mane jnnctam, 4/5 v. 
fo. 25. Vos secali iasti jadices, 4/5 v. 
fo. 25 v. Qui pasces inter lilia, 4/5 v. 
Die 5. o. 6. Stim. befindet sich abweehselnd in den 4 Stb. 

(Ports, folgt.) 



Mitteilungen. 

* Gold8chmidt } Dr. Hugo: Die italienische Gesangsmethode des 17. Jahrh. 
und ihre Bedeutung ffir die Gegenwart Nach Quellen jeuer Zeit dargestellt und 

erl&utert von Breslau 1890, S. Schottiaender. gr. 8°. 137 S. und 68 S. Musik- 

beilagen. Eine fur die Eenntnis der alten Gesangsweise sehr wertvolle Schrift. 
Bisher hatte man vergeblich in den alten theoretiacben Schriften nach Begeln 
und Yorschriften fiber die Geaangskunst gesucht and selbat die Lehrbucher dee 
18. Jahrh., wie z. B. von Ad. Hiller, erwieaen sich als unzareichend. Herr 
Dr. Goldschmidt war in seinen Forschnngen glueklicher; nicht in den theoretiachen 
Schriften fand er sie, aondern in den Vorreden za praktischen Werken des 17. Jahrh. 
Den vorzuglichsten Stoff lieferte ihm Caccini, dem gefeierten Sanger am Ende des 
16. and Anfange des 17. Jahrh., in seinem Drackwerke „Nuove musiche" yon 1601, 
dann in Ottavio Durante s Arie devote 1608, Ignazio Donati'e 2. lib. de Motetti 
1636 a. a. Eine wortliche Wiedergabe der Yorreden, nebst deutscher tTbersetzung 
giebt dem Buche noch einen besonderen Wert Wenn aber der Herr Verfasser 
S. 108 schreibt: „In welchem Grade auch polyphone Werke, insbesondere diejenigen 
Palestrina's .... der Verzierungs-Manie der S&nger zum Opfer warden, wird sich 
kaum noch ermitteln lassen/ 1 so befindet er sich im Irrtume, denn Hermann 
Finck giebt uns in seinem theoretischen Werke „Pratica musica" (Vitebg. 1556) 
im 5. Buche dardber genaae Eande, welches Kapital in den M. f. M. 11, 129 a. f. 
in deutscher Gbersetzung wiedergegeben ist, nebst einer Musikbeilage mit Eoloraturen 
und einem kolorierten vierstimmigen Tonsatze. Er wQrde dort S. 139 auch Lehren 
angetroffen haben, die im Caccini wiederkehren und den Beweia liefern, dass man 
schon 50 Jahre vor Caccini die Eunat des Gesanges eifrig and wissenschaftlich 
pflegte. Die Maaikbeilagen des Dr. Goldschmidt'schen Baches bestehen aas Sol- 
feggien aas Joh. Crflger's Lehrbuch, aas Herbst's Masica practica 1642, and Ton- 
s&tzen aaa Caccini's Nuove musiche, nebst Verzierungs-Manieren, Arien von Ottavio 
Durante, Serafino Patta, Antonio Archilei, Rugg. Giovanelli, Dom. Mazzoochio, 
GiroL Marinoni, Giac Formaci, Ign. Donati, G. B. Bovioelli and Adr. Banchieri. 
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Den Scblus8 bilden wieder Solfeggien toii Gins. Giamberti and Gio. Bnonaventara 
Viviani. Besonders lehrreich sind die zwei S&tze von Caccini aog Nuove musiche, 
1601, deren Komposition zum Teil noon ins 16. Jahrh. hineinreichen. Caoeini ver- 
wendet eine reichliche Bezifferung dee Basses, reichlicher als alle Ubrigen Kom- 
ponisten dieser Zeit (Viadana sohreibt den Bass fast obne Bezifferung). Nocb mehr 
erregt unsere Aufmerksamkeit die vielfacbe Anwendung der Septime, die toils mit 
einer 7, teils mit einer 14 angezeigt ist. Seine melodische Erfindong erreicht nur 
selten eine gcwisse Anmut and die Passaggi sind maniriert, steif, unmelodisch und 
nnserem GefQhle nach vollig ungeniefebar. Z. I}, die auf S. 26/27 mitgeteilten 
baben nocb denselben Tonfall und Fortgang wie die Orgelstucke des 15. Jahrh., 
die in der Beilage zum Jahrg. 19/20 mitgeteilt sind. Man wundert sich nur wie 
ein Sanger Instrumentalflguren von solcher Trockenbeit singen konnte. Caccini 
spricbt in der Vorrede so weise, kann sich aber doch von dem Geschmacke seiner 
Zeit nicht trennen. 

* Deutsche Volkslieder in Niederhessen. Aus dem Munde des Volkes ge- 
sammelt, mit einfacher Klavierbegleitung, geschichtlichen und vergleichenden An- 
merkungen herausgegeben von Johann Lewalter. 1. Heft. Hamburg 1890. Ver- 
lag von Gust. Fritzsche. Druck von L. Doll in Eassel. Kl. 8°. X, 68 S. mit 
85 Liedern. Viel Neues bietet die Sammlung nicht, denn die meisten Gedichte 
sind bekannt und die Melodien zum Teil in Varianten schon mitgeteilt Die ver- 
gleichenden Mitteilungen am Ende jedes Liedes zeigen die weite Verbreitung der- 
selben an und die Quelle des Fundortes Die Lieder selbst sind ecbte Kinder dee 
V oik ee, einfach und naturlich. Man konnte ihnen aber den Vorwurf zu grofeer 
Ahnlichkeit unter einander machen. 8ie stammen wohl fast durchweg aus der 
Zeit her als die Hessen von ihrem Landesherrn als Soldaten verschachert warden, 
denn das Soldatenleben und der Abschied vora geliebten M&dchen Ziehen sich uberall 
als Grundidee durch. Die hinzugefQgte knappe harmonische Begleitung der Me- 
lodien ist geschickt und anpassend. 

* Herr GHulio Roberti in Turin hat in der Bicordi'schen Gazetta musicale 
di Milano (Seite 566 ff.) einen Artikel fiber Claudio Monteverdi „L'artista e 
Tuomo nuovamente studiati" ver5ffentlicht Nach der vortrefflichen Arbeit Dr. Emil 
Vogel's, welche der Herr Verfasser nicht zu kennen scheint, ist nicht zu erwarten 
Monteverdi von neuen Gesichtspunkten aus kennen zu lernen. Neu sind daher in 
obiger Arbeit nur ein Brief M's. vom 13. M&rz 1620 „Vengo a rispondere al capo 
secondo . . (S. 629) und der vom 7. Mai 1627, von dem Vogel nur einen Bruch- 
teil veroffentlicht. Seite 646 ist ein mit Quartett begleitetes Becitativ aus dem 
„Combattimento di Tancredi e Olorinda," aufgefQhrt in Venedig 1624, in Partitur 
mitgeteilt. Das 56 Takte umfassende Becitativ zeigt uns von neuem den genialen 
Begrunder der modernen Oper. Das Tremolo des begleitenden Streichquartetts ist 
fur diese frtihe Zeit eine Uberraschende Erscheinung, wie man fiberhaupt bisher erst 
Aless. Scarlatti als denjenigen bezeichnete, welcher das mit Orchester begleitete 
Becitativ eingefuhrt haben sollte. 

* Die schon neulich 1890 S. 911 erwihnten and bei Breitkopf & Hftrtel er- 
schieneaen Tanzstficke aus Opera von Reinhard Kei$er % herausgegeben von Dr. Fr. 
Zelle, liegen jetst in der Bearbeitung fur Klavier von William Wolf vor (Pr. 1 MX 
Es sind prtchtige kleine Piecen von hubscher Erfindong and reizender Grade. Die 
Klavierbearbeitung l&stt das Original in seiner EtgentOmliehkeit and der Keiser'schen 
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Art gut durchblioken and ist doch raodernen Anspruchen angemessen, soweit dies 
uberhanpt mdglich ist. Wio schon erwfchnt sollen sie auch in einer Stimmenausgabe 
for Orchester, far Streichquartett und fur Elavier mit Violins erscheinen. 

* Die Breitkopf & H&rteVsche Verlagshandlung in Leipzig giebt jetzt die 
in der Bach-Auagabe erscbienenen Kantaten im Klavierauszuge (von Dr. Todt in 
Essen bearbeitet) beraus nnd bat eine billige Iieferungsausgabe eingericbtet, die 
auch dem weniger Bern ittel ten Gelegenbeit gicbt die alten Meisterwerke sich an- 
zuschaffen. Alle 8 bis 14 Tage erscheint ein Heft, welches eine Kantate enth&lt 
nnd zum Subskriptionspreise von nur 1 M zu beziehen ist. 10 Kantaten bilden je 
einen Band. Noch vor Weibnachten erscheint der erste Band. 

* Hen Kantor Theod. CarsUnn in Elbing bat im Sept 1890 die Theodora 
von H&n lel zweimal mit seinem Kirchenchore aufgefQhrt uud schickt dem Teit- 
buche eine langere Einleitong voran, in der er der Vernachlassigung dieses Ora- 
toriums H's. gedenkt, die mutmafslichen Ursachen nntersucbt nnd dann an der 
Hand der Themen das ganze Werk kritisch ftsthetisch bespricht Nach des Herrn 
Verfassers Ausspruch ware die Theodora tiberhaupt in Deutschland erst ein einziges 
Mai im Jahre 1871 (19/12.) in Koln von Ferd. Hi Her aufgefOhrt. Wenn Herr 
Carstenn tibrigens meint (8. 3), dass es das einzige christliche Oratorium H's 
8ei, was er geschrieben babe, so vergisst er wobl den Messias, die zwei Passions- 
Oratorien und die „Besurrezione". 

* Der Chorverein in Turin (Aocademia di canto corale „Stefano tempia") 
unter Leitung der Herren GHulio Boberti und Delfino Thermignon, haben am 
24. Nov. 1890 ein Konzert veranstaltet, worin sie ein Gemisch von altereo nnd 
neueren Werken iu Gehdr bracbten : Psalm 10 von Maroello, Monteverdi's Lamento 
di Arianna, ein Solo aus Joseph von M£hul, einen 5stimm. Chor von Sarti (Giuseppe), 
und Seb. Bach's chromatieche Fantasie. Die fibrigen 4 Nrn. gehdrten der Neuzeit 
an. Das Programm giebt fiber jeden Eomponisten eine kurze Biographie und eine 
Beurteilung des betreffenden Werkes. 

* Der Mitgliedsbeitrag fur 1891 von 6 M ist im Lanfe des Januar an den 
Sekret&r der Gesellschaft einzuzahlen. Am 2. Jan. ist der 19. Jabrg. (17. Bd.) 
der Publikation versendet worden. Er enth&lt etwa a / 8 der Oper Ludwig der 
Fromme von SchUrmann, herausgegeben von Dr. Hans Sotnmer (der Schluss er- 
scheint 1892). Die Oper fallt in die Zeit um 1726 und zoichnet sich durch Er- 
findung und lebhafte Dramatik aus. Sie ist die erste deutsche Oper, die in dem 
Cyclus der Darstellung der Entwickelung der Oper in der Publikation erscheint Ihr 
wird sich darauf eine Oper von Eeiser anscbliefsen. 



Anzeige der Druckwerke der Gesellschaft ffir Musikforschung. 

1. Monatshefte fur Musikgeschichte, 22 Jahrg&nge mit 2 Gesamtregistern. 
Jabrg. 9 M. Register je 2 M. 

2. Verzeicbnis neuer Ausgaben alter Musikwerke aus der fruhcsten Zeit bis 
zum Jahre 1800, Mit einem alphabetisch geordneten Inhalteanzeiger der Eom- 
ponisten nnd ihrer Werke. Pr. 3 M. (Nachtrage im 9. Jahrg. der Monatahefte.) 
Ein Nachschlagebuch for den Historiker wie MusikalienhandUer, 
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8. Arnolt Schlick: 1) Spiegel der Orgelmacher. 1511. Pr. 1,50 M. 2) Tabu- 
laturen off die orgeln and laaten. 1512. Pr. 1,50 M. 

4. Das deutsche Lied des 15. und 16. Jahrh. in Wort, Melodie and mehr- 
stimmigen Tonsatz, 1. Bd. Die Quodlibet, Spiel-, Tanz-, und Trinklieder. Pr. 3 M. 
&. Bd. Hdss. des Munchener und Berliner Liederbuchs. Pr. 5 M. 

5. 2 Verlagskataloge vou Alles. Vincenti in Venedig. 1619 u. 1649. Pr. 2 M. 

6. Staden's Singspiel Seelewig von 1644. Partitur. Pr. 2 M. 

7. Kataloge der Bibliotheken : Joachimsthal. 3 M. — Universitfcts-Bibl. in 
Gottingen. 2 M. — Augsburg. 5 M. 

8. Bficherverzeichnis der Musik-Literatur aus den Jahren 1839 — 1846. 
Pr. 2 M. 

9. Publikatlon ftlterer praktischer und theoretiseber Musikwerke auf Sub- 
skription. Zum Laden preis beim Einzelverkauf: 

Johann Ott's Liederbuch von 1544. Einleitung, Biographieen, Tezte und 
Melodieen in alien Lesearten. Pr. 5 M. 

10. P. Ansel m Scbubiger: Musikaliscbe Spicilegien fiber das liturgische 
Drama, Orgelbau und Orgelspiel, das aufeerliturgische Lied und die Instrumental- 
Muflik des Mittelalters. Mit zablreicben Musikbeilagen. Pr. 6 M. 

11. Josquin des Pres: Eine Sammlung ausgew&hlter Kompoeitionen zu 
4—6 Stimmen. Pr. 15 M. 

12. Heinrich Finok: Eine Sammlung ausgew&hlter Eompositionen zu 4 — 5 
Stim. nebst 6 Tonsatzen von seinem Grofsneffen Hermann Fine k. Pr. 15 M. 

13. Johann Walther: Wittenbergisch geistlieh Gesangbuch von 1524 zu 
3, 4 und 5 Stimmen. Pr. 6 M. 

14. Virdung: Musica getutsoht (gedeutscht). Basel 1511. Umdruck. Pr. 5 1L 

15. Praetorius, Syntagma, Band If, 1618. Yon den Instrumenten. Mit 
Abbildg. Neudruck. Pr. 10 M. 

16. Die Oper von ihren ersten Anf&ngen bis zur Mitte des 18. Jahrh. 1. Teil: 
Caocini. Gagliano. Monteverdi. Pr. 20 M. — 2. Teil: Cavalli und Ceeti. Pr. 
20 M. — 8. Teil: Lully und Scarlatti. Pr. 20 M. — 4. Teil im Erscheinen be- 
griffen. 

17. Haseler'e Lustgarten von 1601, in kleiner Partitur. P. 10 M. 

18. Glare an' 8 Dodecachord, deutsch von P. Bohn. Vollstftndiger Abdruck 
mit alien ToDsatzen in Partitur. 36 M. 



* Die obige Publikation erscheint auf Subskription und kann jederzeit in die- 
selbe eingetreten werden. Der Preis fiir die ersten zwei Jahrgaiige betragt je 15 M, 
der folgenden zwei Jahrg&nge je 12 M und darauf tritt der Preis von je 9 M ein* 
Die Auswahl der Werke steht im Belieben des Subskribenten. Einzelne Werke 
werden nur zum Ladenpreise abgegeben. 

Teraplin, Provinz Brandenburg. 

Bob. Eitner, 
Sekret&r der Gesellschaft fur Musikforschung* 



Verantwortliohar Bedaktcar Bobert Eitner, Templia (Uokemark). 
Drnok Ton Herman n Bejer 4 Bohne tn LutgensaJsa. 
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Freii des Jahrgangea 9 Mk. Monatiioh eracheimt 
eine Rummer ron 1 bit 2 Bogen. In sertionsgebfLhren 
fto die Zefle 80 Pt 



Kommiirionirerlag 
too Breitkopf A H&rtel in Leipsig. 
Bettelhingeii 
nimmt jede Bnoh- imd Musikhendlung entgegen. 



So. 2. 



Blbliographlsche Mittellungen. 

(Bob. Bitner.) 

2. Ein unbekanntes Sammelwerk von Seotto. 

In roeiner Bibliographie der Musik-Sammelwerke ist p. 84 unter 
1544 b. eine Aasgabe der Magnificat (Wittenberg bei 0. Rhau) be- 
schrieben, deren ersten 11 Magnificat einem Sammelwerke entlehnt 
sind, welehes den Titel trftgt: 

(Versal:) Magnificat | Moralis Hispani | Aliorvinqve Avthorvm. | 
Liber Primvs. | Bez. des Stb. | Drkz. | (Petit:) Venetijs apud Hiero- 
nymum Scotum. | 1542. | 

4 Stb. in kl. quer 4°. 

Titel des Altus, Tenor and Bassus. Titel des Cantus dagegen: 

(Versal:) Magnificat | Cvm Qvatvor Vocibvs | Moralis Hispani, | 
Aliorvmqve Avthorvm. | Nuper diligenti cura in lucem prodeunt. | Liber 
— Drkz. — Primvs. | Venetijs apud Hieron. Scotum. | 1542. | 

Die Druckerzeichen sind verschiedene, siehe Schmid's Petrucci 
Fig. 11 u. Fig. 12. 

Ohne Dedication. Register: 

Magnificat 1. 2. 4. et 6. toni von Morales, 3. u. 8. toni von 
Jacket, 5. toni von Richafort, 8. toni von Tugducd, 4. toni von Loiset 
Pieton u. 1. toni als Schluss ohne Autor. 

Exemplar: Universii&te-Bibl. in Jena. 

Moneteh. 1 Mosikgesch. Jahrgftng XXIH No. t. 3 
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3. Ein anbekanntes Sammelwerk von 1665 im Besitze des 
Herrn Dr. Emil Bohn in Breslau. 

(Versal:) Canto. | Scelta | De' Motetti | Da Oantarsi A Dve, E 
Tre Voei I (Petit:) Compofti in Mufiea | (Versal:) Da Diversi Eccel- 
lenti88imi | Avtori Bomani | (Petit:) Baccolti Dal Molto Ben. Sig. D. 
Francesco Cauallotti, Benefitiato della | Bafilica di S. Lorenzo, in 
Damaso, | E Dati alle Stampe Da Gio. Battifta Caifabri | Parte Prima | 
Wappen || In Roma, Nella Stamparia di Jaeomo Fei d' Andrea Figl. 
M.DO.LXV. | Gon (!) licenza de' 8vperiori. | Si vendono air Infegne 
dell' Imperatore, e Oroce di Genoa a in Parione. | 

4 Stb. in 4°: G. T. B. and Organo. Dedie. an eine Mail&nder 
Nonne: Maria Vittoria Besta von G. B. Caifabri, o. Datum. Enth&lt 
6 Motet ten za 2 and 7 Motelten za 3 Stim. mit Be. 

1. D. Bonifatio Gratiani, g& M. di Cap. del Giesii e Semin. 
Bom: Quam palebra es, 2 v. 

2. Jaeomo Carissimi, Salve amor noster, 2 v. 

3. Nicolo Stamegna, Maestro di Cap. di S. Maria Maggiore: 0 
eharitas o pietas, 2 v. 

4. Oioseppe Corsi, M. di Cap. in Laterano: Domine libera animam 
meam, 2 v. 

5. Oiov. Maria Pagliardi, M. di Cap. in S. Appolinare: Jesa 
mi amantis8ime, 2 v. 

6. Erccle Bernabei, Ecce saeerdos magnas, 2 v. 

7. Horatio Benevole, M. di Cap. di S. Pietro in Vaticano: Lau- 
date dominum qaia benignus est, 3 v. 

8. Francesco Foggia, M. di Cap. di S. Lorenzo in Damaso: 0 
felii mater eeclesia, 3 v. 

9. Bonifatio Gratiani, Justum de duxit, 3 v. 

10. Jaeomo Carrissimi, Sascitavit Dominus, 3 v. 

11. Oioseppe Corgi, Eiaodi Domine elamorem, 3 v. 

12. N. Stamegna, Bonum mihi diligere Jesum, 3 v. 

13. Oiov. Vincenti, M. di Cap. di S. Maria in Transtevere: 
Paravit in mensa sua, 3 v. 



4. 

Pierre Pbalese in Lftwen vertffentlichte eine Sammlnng Chansons 
za 4 Stimmen, die sicb grofser Beliebtheit erfreate und noch bis weit 
ins 17. Jh. binein immer wieder nea aafgelegt and vermehrt warde. 
In der Bibliographic der Masik-Sammelwerke sind davon Aasgaben 
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von 1560 (1560 d p. 160), 1570 d, 1597 b and 1636 besehrieben. Da 
von diesem Sammelwerke aber immer mebr Aasgaben za Tage kommen, 
so wird es nieht ohne Natzen sein das Register vergleichend zosammen- 
zustellen. Als bisber onbekannte Aasgaben liegen aos den Jahren 1562, 
1573, 1589, and eine ohne Jahr ans dem 17. Jb. vor. Die Titel 
weieben nor am weniges von denen in der Bibliographie mitgeteilten 
ab. Der von 1562 laotet: 

8eplie8me livre de chansons & quatre parties, convenables toot 
aox in8trament8 comme it la voix. Saperios. Imprim6 & Lovaln, par 
Pierre Phalese . . . 1'an M. D. LXII. Nach Straeten's Besebreibnng 
in La mas. aui Pays-Bas, Bd. 2, p. 249, die aber nor 1 Buch von 
53 Seiten mit 52 Ges&ngen notiert es mQssen 4 Stb. sein — and 
den Fandort niebt angiebt Straeten's Register ist voller Fehler. 

Ferner der von 1573: Livre Septiesme Des Chansons A Qvatre 
Parties, De Novveav Gorrige, Et De Plvsieurs Avtres Novvelles Chan- 
sons (Lesqvelles Jamais N'Ont este imprim6es,) aagment6. Toat ee 
eonuenables tant aai instruments qu'a la voix. Bez. des Stb. A Lovain. 
Chez Pierre Phalese Libraire Jor6. En Anners cbez Jean Bellere. 
1573. (Nur der Contratenor in der Stadibibl. in Trier bekanni.) 

Die Bibliothek der Egl. Masik-Akademie in Stockholm besitzt 
die Ausgabe von 1589, obne Alius, welebe 42 Nrn. enth&lt, deren 
Register mir aber nieht bekannt ist 

Van der Straeten besebreibt im 5. Bande seiner La musique aax 
Pays»Bas, p. 282 die bis jetzt spftteste Ausgabe. Sie wurde von D. 
J. Zweeling veranstaltet and erschien in Amsterdam bei Paolus 
Matthysz, ohne Jahr. P. Matthysz druckte von 1602 ab bis gegen 
1706. Straeten teilt keinen Fundort mit, aber das Register. 

Vergleicbendes Inhalts-Verzeicbnis. 
A demy mort par maladie, Clemens non papa, 1560 d*), 1562, 

1570 d, 1573, 1597 h Matthysz**). 
A dieui ma voix, Noe Faignient, Nr. 41 in Matthysz. 
Al halden wy vijnen veertlich bedden, Jean de Latre, 1636. 
Alleges moy donee et plaisant, 1560 d, 1570 d, 1573, 1597 h, 1636. 

Mattbys. (ohne Aator.) 
Amarilli mia beila, Nr. 56 in Mattbysz. 

*) Die Ausg. von 1560 nennt keinen Autor, erst in 1562 u. den f. werden 
sie verzeiehnet 

**) In der Ausgabe bei Mattbysz ist neben dem Orfginaltext noch ein nieder- 
deutscher untergelegt 

3* 
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Beatus qui soli Deo, J. P. Stveelinck, Matt by sz Nr. 12 
Bovenzang, Nr. 53, 54 and 55. Fugue doable & 4, CI. La Jeune, 

in Matthysz. 
Ge beaa temps, Costeley, 1597. 

Ge mqi de may snr la rouste von Oodart in 1560, 1562, 1570, 1573, 

1597, 1636 and Matthysz. 
(Test a grand tort, von Boston, feblt nor in 1636. 
Combien est malheurealx le desir. 1562 Nr. 31. 
Oomme la rose se port en pen, von Petit Jean (d. i. De Lai re), 

steht in alien Ansg. 
Cong* je prens de ton bumanite, o. Autor, 1560, 1562, 1570, 1573. 
Content desir qui eanse, 1560, 1562, 1570, 1573, 1597, 1636 als 

2. p. von Mais langnirai, Clemens n. p., Matthysz, o. Autor. 
Crnda mia tiraniella, Nr. 28 in Matthysz. 
Crnyceloos ghy doet my pyn, Nr. 45 in Matthysz. 
D'amour me plains, von Rogier, in alien Ansg. 
Dan doet bet blanw gespan, Nr. 26 in Matthysz. 
Demandes vons, von Cricquilhn, fehlt in 1560 a. Matthysz. 
De mei komt ons zer lieflyk aen, in Matthys. Nr. 11. 
Donlee (Donee) memoire en plaisir, von Sandrin, fehlt nnr in 1636. 
D'ung petit mot, von Cricquillon, nnr in 1570, 1573, 1597. 
D'on me vient eela, belle je vons supply, o. Auk, feblt in 1560 u. 

Matthysz. 

En attendant le eonfort de mamye, von Crequitton nach 1562, 1570 
u. 1573; von Petit Jean nach 1597 u. den spftteren Ausg.; fehlt 
in 1560. 

Een bier, een bieren broykeo, Guil. Messaus, 1636. 
Een meisken eens, Ouil Messaus, 1636. 
Entre vous fille de 15 ans, 1560 and in 1562 mit Boston gez. 
Fine affinee remply, nur in 1560, 1562. 
Fini le bien le ma), memoire, 2. p. zu Doulce. 
Gallis hostibus, von Eust. Barbion, nur in 1562, 1570 and 1573. 
Oeaare hoe staet v vlas, Quit. Messaus, 1636. 
Heu fortis nimium, o. Auk, nur in 1562, 1570 und 1573. 
Hors enuieulx (ennuieux) retirez, von Qombert, fehlt von 1636 ab. 
Iek sal den Heer mijn Oodt ghebenedyen, Noe Faigiiient, 1636. 
Iek seg adieu, wy t'wee wy moeten scbeyden, I/u:[pu8?J Episcopus, 
1636. 

II me soufflt de tons mes maax, o. Aat, fehlt in 1560. 
Ingratitudo sequitar, Nr. 13 in Matthysz. 
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lot groene, met v alderliefste, Jan Belle, 1686. 

Janne moye al claer, Lupus Hellinck, 1636. 

Je prens en gr6 la dare, Clemens n. p., fehlt in Matthysz. 

Je 8uis desherite, von Cadeac, feblt nnr in 1636. 

Juvons (jouons) beau jen tout en riant, Clemens n. p., fehlt in 1560. 

Laet ons nu al verblijden in diesen soeten tijt, Jan Belle, 1636. 

La mort bien, 2. p. zu Puis je ne scai. 

Languir me fais, sans t'avoir, o. Aut., fehlt in 1560, in Matthysz zu 

5 St. von CI. Le Jeune, Nr. 16. 
Laura, die groene Laur'en guide haeren, Nr. 25 in Matthysz. 
Le content est riehe, naeh 1597 yon Gambert, in 1636 u. Matthysz 

mit Gommaert gez. In alien Ausgaben vorhanden. 
Le deuil issu, 2. p. zu 8i mon travail. 
Le filettes dTpre sont, 1560, in 1562 mit BracqueUi gez. 
Le mal que sent, 2. p. zu 0 eombien. 

Maek vreugbt nu over al, Z>. J. Swedinck, Nr. 52 in Matthysz. 

Mais languirai-je tousjours, Clemens n. p., in alien Ausgaben. 

Mon per si m'i maria, Hub. Waelrant, 1597. 

Mourir me faut, 2. p. zu Je prens en gr6. 

Musica, alder8oet8te const, Noe Faignient, 1636. 

Musieiens qui ehantez, Hub. Waelrant, 1597. 

0 eombien est malheureux, Sandrin, in alien Ausg. 

Or sus k coup, qu'on se resueille, erst 1597 nennt CricquiUon; in 

alien Ausg. vorhanden. 
0 scio o s'io potessi donna, Giachet Berchem, fehlt in 1560. 
0 Souverain pasteur et maistre la benediction, Clemens n. p., fehlt 

in 1560. 

Pere eternel qui ordonnez, Clemens n. p. fehlt in 1560. 
Pour un plaisir, Cricquitton, in alien Ausg. 

Puis je ne scai que dire, 2. p. La mort bien je desire, 1560 und 

in 1562 mit OricquiUoii gez. 
Quando bon hombre, o. Aut., fehlt in 1560. 
Qa'est it besoing, 2. p. zu Toutes les nuicts. 
Quis dubitet fragiles, 2. p. Grescere poena potest, 1560, 1562. 
Repicavan las campanulas, Nr. 47 in Matthysz. 
Rossignollet qui ehantez, Clemens n. p., fehlt in 1636. 
Se (si) pur ti guardo, in 1597 mit Bait Donate gez., fehlt in 1560. 
Si de present, 2. p. zu Sur la verdure. 
Si dire je Fosoye, Benedidus, fehlt von 1636 ab. 
Si mon travail vous peult, Sandrin, in alien Ausg. 
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Si to te plains d'amoor, 2. p. za D'amour me plains. 
Soo droegh Kleopatra in schoonheid, D. J. Sweelingh, Nr. 22 in 
Mattbysz. 

Soyons plaisans, tons gallans, Noe Faignient, in 1636 n. Matthysz. 
Spont6 sua tellus, 2. p. za Ut flos. 

Sur la verdure du prez, o. Autor, 1560, 1562, 1570, 1573. 

Susanne an jour, fehlt in 1560. 

Tant que je yivrai, o. Aat., feblt in 1560. 

Tant vous all6s doux Goillemette, Abran, 1686. 

Telz en mesdiet qai poor, 2. p. za Vous perdez. 

Te soavient il plus, 2 p. za Une pastorelle. 

Toates les naicU, Cricquitton, fehlt in 1636. 

Ta disois qae jen mourroye, 1560, 1562. 

Un doax nenny avec an doux, o. Aat., fehlt in 1686. 

Une pastorelle gentile, Hub. Wadrant, in 1597 u. Matthysz. 

Un gay bergier prioit, Cricquitton, in alien Aasg. 

Ut flos in septis seeretus, o. Aut, fehlt in 1597, 1636 a. Mattbysz. 

Venez, venez mon bel et doulce, 1560, 1562. 

Vitam quae faciunt, o. Aat, fehlt in 1560. 

Vivre ne puis content, o. Aat., fehlt in 1636. 

Voas perdez temps de moi, Sandrin, in 1636 und Matthysz mit 

Cricquitton gez., in alien Aasg. vorhanden. 
Vrouken lief, solterstecken, Jac. le Fevre, (im Beg. Jac. Smidts) 1636. 
Wy eoomen hier al gheloopen, 1636. 



5. 

In der Bibliographic der Masik-Sammelwerke sind onter 1555 
i. k., 1556 g. h. i. and 1600 8. d. a. b. Dracke mit ziemlich gleicb- 
laatenden Titeln in inkompleten Exemplaren beschrieben, von denen 
Herr Pfarrer Charles F. le Blane in Everdingen bei Utrecht die 
Tenorstimme besitzt. Sieben Bficher in einem Bande, im kleinsten 
12° Format: 9 ] / % cm breit and 6 1 /* cm hoch, Widen seheinbar eine 
zusammengehorige Sammlung and doch sind es verschiedene, die sich 
aber gegenseitig erg&nzen. 

Primas | Liber Modulorum, | 4 et 5 vocam . . . | Tenor. | Apad 
Jacobus Arbilliom 

Ort and Jahr anbekannt. Die Proske'sche Bibl. in Begensbarg 
besitzt die 5. vox. Siehe Beschreibang, Bibliogr. p. 235, 1600 s. d. 

Secandus | Liber Moduloram, | Qaatuor et Quinqae Vo- | cam 
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(qoos valgus Mottata voeat) h Clemente non Papa eieellentisfrimo 
masieo, exeerptos. | Tenor. | Apod Jacobom Arbillium. | DasBelbeBuch 
wie es unter 1555 i S. 142 oben angezeigt ist and zwar im Veriage 
von Simon a Bosco, et Guil. Queroutt. 

Der Iohali ist nacb dem Drucke von Arbillius folgender. 

1. Domine quia habitabit, 5 voo. 

2. Exaltabo te Domine, 5 voc. 

3. Domine clamavi, 4 voo. 

4. Gonfondantor omnes, 5 too. 

5. Fac mecnm aigoam in bonam, 5 voo. 

6. Assumpsit Jesus Petrum, 5 voo. 

7. Erravi sicut ovis, 4 voc. 

8. Vide Domine quoniam tribulor, 4 voc. 

9. Tribulationes civitatam, 4 voc 

Tertios | Liber Modaloram, | Qaataor et Qainque Vo- | cam . . . 
| Tenor. | Miehaelis Sylaij | Typis. | 

Dies ist dereelbe Draek, der anter 1600 8. d. a. p. 235 be- 
8chrieben ist and von dem die Proske*sche Bibl. in Begensbarg nar 
die 5. vox besitzt. Da in derselben nar die 5stimm. Ges&nge ver- 
zeichnet sind, so gebe ich bier nach obiger Tenorstimme den voll- 
st&ndigen Index. 

1. Congratnlamini, 5 too. OreqoiUon. 

2. Yidentes, 4 too. GondimaL 

3. Hodie nobis, 4 voo. GoadimeL 

4. Dam ©omplerentur, 5 too. Clemens. 

5. Domine, noune, 5 voc Phinot. 

6. Domine Dens, 5 too. Clemens. 

7. Laudato Domine, 5 too. Gose. 

8. Domine non est, 5 voc. Clemens. 

9. Domine probaati, 5 voc Clemens. 

10. Adioua nos Dens, 5 too. Crequillon. 

Das 5. bis 7. Bueh sind genaa dieselben wie sie 1556 g. h. i. 
angezeigt sind, nar fehlt bei der Drackfirma der Compagnon: Gail. 
Guerolt. 

Wer weils wo diese drei Draeker: Arbilias, Sylvias and Simon 
it Boaeo lebten? 
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Welt- trad Eultargesebiehte far Masiker and Masikfreande, sowie 
znm Gebraache in Muaiksebulen von . . . EingefQhrt im Kgl. Kon- 
servatoriam in Dresden. Leipzig 1890, Breitkopf & Hftrtel. gr. 4°. 
40 S. 

Ein kuhnes Unternehmen, dessen sich bei dem beutigen Stands der 
MuBikwissenschaft in geschichtlicher Hinsicht nur Jemand unterziehen kann, 
der die Musikgeschichte bo nebenbei als Liebbaberei betreibt, oder auf Kon- 
servatorien fiber Musikgeschichte liest. Jede Seite giebt aach Zeugnis von 
der Urteilslosigkeit and TTnwissenheit des Verfassers. Scbon die wenigen 
Worte im Vorworte kennzeicbnen den Dilettanten. 8. 4 heifst ee: „Die 
Angaben selbst Bind nach den hervorragendsten neueren Geschichtswerken 
von W. Ambros, W. Langhans, E. Naumann, R. Pohl, H. Riemann, R. 
Westphal u. a. (gewiss doch Mendel and Reifsmann, Schilling and Kon- 
sorten) gemacht." Eine abnlicbe Zusammenstellung von bervorragenden 
lebenden „Mu8ikgeschicht8Schreibern, Heraosgeber ftlterer Musikwerke and 
Handschriften" bietet das letzte Verzeichnis auf Seite 40. Obne Urteil 
and Kenntnis der einschlagigen Werke werden Autornamen ins Blaae bin- 
ein zasammengestellt. Die Literatarkenntnis des Kerrn Verfassers ist 
durchweg eine ganz armseliga TTberall weisen die Kolumnen weifee Stellen 
auf, in Zeiten wo massenhaft komponiert and gedrackt wurde. Weifs 
docb der Yerfasser die Jabre 1846 — 1860 (S. 28) fiber Musikschriftsteller 
in Frankreich mit keinem einzigen Namen auszufullen and bietet dem 
Leser eine vollig weifee Kolamne and gerade in dieser Zeit haben Fetis, 
Coussemaker, Lafage, Vincent, Morelot and Choron ibre Hauptwerke ge- 
scbrieben. Die Einrichtung, einen Aator erst in seinem Todesjahre zu 
nennen, scheint uberhaupt eine verfeblte zu sein, denn man sucht doch 
eincn hervorragenden Mann in der Zeit seiner kraftvollBten Thatigkeit, 
also z. B. Kiesewetter and v. Winterfeld in den 40ger Jabren, die aber 
der Verfasser erst in die Zeit von 1860—60 setzt. S. 28 von 1846 
bis 1860 ,,franzdsische romantische Oper 3. Richtung" glanzt mit dem 
einzigen Aator Ad. Ch. Adam. In der fruchtbaren Opernperiode in 
Italien von 1700—1750 weifs der Verfasser nnr Scarlatti, Pergolese and 
Leo anzafuhren. Seite 21 liest man, dass Johann Kuhnau den „Sanaten- 
stil fortgebildet" bat. Da es aber in dieser Zeit noch gar keinen Sonaten- 
stil in onserem Sinne gab, denn eine Sonate war bis dahin nor ein Ein- 
leitangssatz, so kann von einem Fortbilden doch gar keine Rede sein. 
S. 16: Felice Auerio's and Giov. Francesco Anerio's verwandtschaftliche 
Grade sind bisher noch unbekannt, wenn daher der Verfasser von Brfdern 
redet, so spricht er Sachen aus, die er nicht weifs. S. 17 zeigt in der 
Zeit von 1600 — 1650 wieder sehr viel weifse Stellen, die noch scheinbar 
verdeckt werden dorch doppelte Anfahrnng ein and desselben Aators. 
Wem freilich Manner wie Hammerschmidt , Samuel Scheidt, Stobaeos, 
Berigel, die beiden Staden, Kindermann, die zahlreichen Nurnberger and 
Hambarger Liederkomponisten dieser Zeit unbekannte Grdfsen sind, der 
moss za Pbilipp Harsddrffer greifen and vergisst dabei den Komponisten 
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dee angefBhrten alteaten deutschen Singspiels Seelewig za nennen. Wie 
Glarean 8. 15 unter die katholischen Kirchenkomponisten gerat, zeugt aber- 
mals von der geringen Belesenheit dee Verfassers. Scandellus mit Vornamen 
Nicolo statt Antonio zn nennen, wollen wir nur ak Drnckfehler verzeichnen. 
Dass aber Konrad Paumann in Nurnberg lebte und starb, ist wieder eine 
grobe Unwissenheit, ebenso dass Heinrich Isaac beate noch ein Deutscber 
sein soil; nachdem sein Testament nun bereits zweimal verdffentlicht ist, 
einmal von van der Straeten und das andere Mai in den Monatsheften, worin 
klar and deatliob ansgesprochen wird, dass er ein geborener Niederlander 
ist Jedes schiefe TJrteil tiber die Komponisten anzofuhren wurde nns zu 
weit f&hren, wir ersuchen aber die Direktion des Dresdner Konservatoriums 
das Bnch als Lehrnrittel auszuscbliefseD, denn es verbreitet mebr Falsches 
als Richtiges. 



2. Wolff, LeoDhard: Das musikalisobe Motiv, seine Entwicklung 
and Durcbfiihrung von ... o. 0., Verleger u. Jabr, am Ende: 
Druck von C. G. Rader in Dresden (1890). gr. 8°. 202 S. 
Eine fieifsige und in gewisser Grenze auch tucbtige Quellenarbeit. 
Begrenzt waren des Yerfassrrs Quellen, da er nur ans neuen Ausgaben 
und nie aus den Originalen schopft. Es scheint sogar als wenn ibm die 
ndtige Vorbildung fehle die Originale leeen zu kdnnen, denn Seite 22 teilt 
er einen Satz von Cypr. Rore nach Burney in den alten Schl ossein mit 
und setzt die versobiedenen dabei verwendeten Bassschlussel alle auf die 
4. Linie und die 2 Punkte auf die 3. u. 5. Linie, fugt dazu aber Commer's 
tlbersetzung bei, wie er es nennt, der namlich die verscbiedenen Bass- 
schlussel auf der 3. 4. und 5. Linie alle nach dem Bassschlussel auf der 
4. Linie transponiert. Die Arbeit verdient das grofse Lob, dass sie sich 
mit aufserster Gewissenhaftigkeit an das gegebene Tbema b&lt und niemals 
abscbweift Die Mitteilung von Musikbeispielen bilden den Hauptbestand 
des Werkes, denn viel Worte macbt der Verfasser nicht und wo er sich 
ja einmal zu einer historischen Mitteilung versteigt, so geht er manchmal 
recbt fehl. So sind Willaert und Rore Organisten in Yenedig (S. 21). 
Willaert hat viel 8-, 12- und 16stimmige Chdre geschrieben (8. 25). 
Lassos gehdrt zu den Yorpalestrinern (8. 28). Im Ubrigen nimmt sich 
der Verfasser sehr inacht und citiert lieber Ambros als eigene Ware auf- 
zutiscben. Die Aufgabe des Verfassers besteht nun darin nachzuweisen, 
dass Beit Dufay's Zeiten bis zur Gegenwart stets ein und mehrere Motive 
dem Aufbaue eines Tonsatzes gedient haben und dies beweist er durch 
chronologiscb geordnete Aussflge aus Kompositionen. Schon die chrono- 
logiscbe Anordnung, wenn es auch alios gute Bekannte sind, giebt ein 
trefilich belehrendes Bild, wie sich die Hunzt entwickelt bat. Der Ver- 
fasser h&tte nur mehr betonen sollen, dass die kontrapunktische Motivarbeit 
bis zur Entwickelung der modernen Instrumentalmusik eine vollig andere 
gewesen ist und nachweisen mussen, wie die Alten sich stets angsth'ch 
an einen Cantus firmus anklammerten und fortlaufend die Motive desselben 
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ansn&tzten, wahrend in spftterer Zeit ein periodisoher Anf ban etnera Ton- 
satze zn Ghmnde gelegt wurde and jede groisere Periode ihr bestunmtes 
charakieristisches Motiv hatte. Beethoven widmet er mit Becht einen be- 
dentenden Raum, denn er iat der Meister aller Meister ana einem Motive 
ein Knnstwerk zn schafifea nnd die geringfugigste Tonfbrmel zn einem 
machtigen A of ban zn entwickeln. Auch Richard Wagner's aogenannte 
Leitmotive, deren Keim er sehon in Karl Maria von Weber's Werken 
nachzaweisen sncht, widmet er eine sorgsame Untersochnng. Sobald der 
Vermsser in die Neozeit tritt entwickelt er eine groisere nnd selbetandige 
Beredsamkeit nnd man fblgt ihm gern, fuhlt sich angeregt nnd belehrt. 



3. Prflfer, Dr. Arthur: Untersuchnngen fiber den anfserkirehlichen 
Knnstgesang in den evangelischen Schulen des 16. Jahrhnnderte 
von . . . Leipzig 1890. Gust Fock. 8°. 67 8. Text, 235 S. 
mehr8tim. Tons&tze. Pr. 4 M. 

Der Herr Vermsser ist jedenfalls ein Philologe, dies bezengt der 
textliche Toil zn seinem Vorteile nnd der Musikabsohnitt zn seinem Nach- 
teile. Die Arbeit schliefst sich an von Liliencron's Untersnchnngen fiber 
die Horazischen Metren (Oden) in dentschen Kompositionen des 16. Jahr- 
hnnderts (Vierteljahrsschrift 3, 26) nnd dessen neneste Arbeit ^Die Chor- 
gesfinge des lateinisch-dentschen Schnldramas im 16. Jahrh." (ebcL 6 f 309). 
Dem Vermsser ist es gelnngen dnrch eifrige Nachforschnngen das Feld 
noch zn erweiteru nnd macht nns mit einer Reihe von Werken dentscher 
Meister bekannt, welche demselben Schulzwecke dienten, namlich die Schnler 
dnrch Kompositionen lateinischer Oden, Hymnen u. a. in einem sich mehr 
dem Metrum anschliefsenden Bythmns nnd meist im einfachen Contrapnnkt 
gehaltenen vierstimmigen Satzen eine angenehme Abwechalnng wahrend des 
wissenschaftlichen Unterrichts zn geben nnd sngktch bildend anf Ohr nnd 
Gemut zn wirken. Der Verfasser teilt in der Einleitnng eine Ansahl 
Ausspruohe von Schnlmannern des 16. Jhs. nnd amtliche Verordnnngen 
mit, welche den Beweis liefern, dass sie, die Bewegnng leitenden Manner! 
mit Absicht nnd Verstandnis diese Gattung mehrstimmige Gesange an 
den Schulen gepflegt sehen woUten. Die vom Verfasser gefhndenen diesem 
Zwecke dienenden Werke sind folgende: 1. Melodiae scholasticae von 
Mart. Agricola 1578 (die frfiheren Ansgaben von 1557 n. 1567 sind 
ihm nnbekannt). 2. BartJwlomeus Gesius' Melodiae scholasticae, Franco! 
1609. (Frfihere Ansg. 1597 vom Vermsser unerwahnt, obgletoh anf der- 
selben Bibliothek.) 3. Crepundia sacrae Lud. Hehnboldi, Mflhlhaus. 
Hantzsch. 1596, mit Kompositionen von Joachim a Burck, J oh. Eccard 
nnd Joh. Hermann. (Frfihere Ausg. von 1578 in Mfinehen inkompl.) 

4. Joachimw a BurcKs 20 Odae sacrae, Lib. 1. et 2. Muhlk 1597. 
(Frfihere Ansg. des 1. Bnches von 1572, Bibl. Munchen.) 5. Sophoolis 
Aiax Lorarius stylo tragico a Jos. Scaligero, 1587, die Gbdre komponiert 
von Joh. Cle88, die sich gahe besonders dnrch Wohllant nnd ausgeprSgte 
Bhythmen anseeichnen. Die noch fblgenden knrzen Chorsatze gehdren 
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Schuldramen an and haben wenig Bedeutung. Der den Partitaren voran- 
gehende Text ftihrt una in jades Werk ein, teilt mehrfach die Vorreden 
mit, macht anf das Eigentumliche jedes Werkes aufmerksam nnd bemtLht 
sich in dieser Weiae den Loser vorzubereiten. So weit iat alles aehr schdn 
und gut Der Heir VerfasBer bringt nun darauf die Partituren aelbst 
nnd zwar, woranf er einen ganz beaonderen Wert legt, genau in den vom 
Originate gebranobten Schlusseln, sich anf Otto Kade berufend, der es 
im 5. Bde. von Ambroe Musikgescbichte ebenao gemacht hat. Der 
ITnterschied beetebt nor darin, daas Kade to eine PartHur lesen kann, 
die in aufsergewdhnlichen alten Schlusseln stebt nnd der Verfasser nicht, 
denn sonst wurde er das Agricola'sche Werk nicbt ao verhnnzt haben. 
58 Seiten haben einen falsch stehenden Violinschlussel, der atatt anf der 
3. Linie anf der 2. Linie steht (Seite 31—88). Anf 8. 70 lasst er for 
6 Zeilen einen besonderen dem alten Zeichen nachgeschnittenen Viotinschlfissel 
scbneiden und aetzt ihn hier ganz richtig anf die 3. Linie. Glaubt viel- 
leicht Herr Dr. Prufer, daas dies ein anderer Schltissel als nnser Violin- 
schlussel sei? Die Form dieses Schlussels hatte fast in jeder Offizin einen 
anderen Schnitt nnd dient nns hente aogar manehmal znr £rkennnng des 
Druckers. Anf 8. 43 wechselt einmal im Original der tiefe Violinachlusael 
mit dem gewdhnlichen anf der 2. Linie. Hier hatte doch der Verfaaser 
seinen Irrtnm bemerken konnen* S. 47 wird ein 8atz mitgeteilt mit der 
Bemerkung „Verderbte TTberlieferung". Wemi ein Heraasgeber alter Mnaik 
kleine Drnckfehler im Originale nicbt zn verbessern im stande ist, dann 
soli er doch seine Hande von Sachen wegla&sen, die er nicbt versteht 
Dem obigen Tonsatze fehlt namtich im Alt, 6. Takt, eine Taktpause. Der 
Sate muss so beginnen: 



h-hfl ' 1 
















(T»ktp»n 

• fehlt.) 

*\ £j 


At 


f m -6U. — ^ — flL, 


n. •. f. 










1 >J £_j 





nnd nnn sehe man das Monstrnm in Prnfers Partitur an! Ferner weiis 
der Herausgeber gar keinen Bescheid die fehlenden Versetzungazeichen zn 
erganzen und befordert dadurch die abscheulichaten Harmon ien ans Tagee* 
licht: b — e, n. a. Cadenzen ohne erhdhten Leiteton sind durchweg zn 
finden. Wem soli nun diese Ausgabe von Nntzen sein? Warum wendet 
aich der Herr Verfaaser nicbt an einen Mnaikhistoriker nnd bittet urn 
Hilfe? Jeder von nns wird stets bereit sein zu helfen, denn oft genug 
sind wir gendtigt die Hilfe der Philologen in Ansprnch zu nehmen. Selbst 
ein Humboldt sch&mte sich nicht die Hilfe der Astronomen in Ansprnch 
zu nehmen. Die Partituren der Hymnen yon Oesius sind etwas besser, 
bis auf einzelne falsche Noten. Im Gesius konnte der Verfasser doch 
lernen wie die Versetzungszeiehen zu verwenden sind und dort nachhelfen 
wo aie fehlen, doch vergeblich sucht man nach einem redaktionellen Anteile 
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des Herausgebers. Abgesehen yon diesen Mangeln, bieten die Tons&tze 
eine Fulle des interessantesten Stoffes, and wer mit dem Botstifb gat Be- 
scheid weLb, wird nach dem Gebrauch desselben seine Freode haben. Be- 
sonders mache ich aofmerksam aof die Seite 196 mitgeteilten Chore von 
Job. Gless (der Komponist findet sich 8. 53 unten verzeichnet), die so- 
wohl rhythmisch wie barmonisch sich besonders aoszeichnen. Seite 206 
and 207 befinden sich zwei Tanzlieder, die sehr an die yon mir ver~ 
oftentlichten alten Tanze 8. 109 and 111 erinnern, betitelt: Schirazala 
Marazola and Ungarescha. Herr Dr. Prufer hdrt nicht weniger als Beet- 
hoven's Pastoral-Sinfonie. Der Schritt ist denn doch etwas zu weit 



4. Kirchenmusikalisches Jahrbaeh far das Jahr 1891. Heraas- 
gegeben von Dr. Fr. X. Hdberl Regensbarg bei Pustet. Pr. 2 M. 
IV S. Vorwort, 31 Seiten 5 Lamentationes 4 voc Jo. Mar, Nanino 
(nach einer Hds. im Kapellarchive yon St. Peter in Bom), 125 S. 
Text and bis S. 132 Anzeigen. 

Die diesjahrige Aosgabe zeichnet sich durch einen ganz besonders 
wertvolJen Inhalt aus. P. Utto Kornniuller beschliefet seine Abhandlang 
uber die alten Mosiktheoretiker and gelangt zu den Anfangen des mehr- 
Btimmigen Gesanges, die er mit Franco yon K5ln abschlielst Dr. A. 
WdUer setzt seine Beitrage zor Geschichte der Instromentalmasik bei der 
katholisohen Litargie fort, ebenso P. Outdo Maria Dreves uber das 
deatsche Kirchenlied. Dr. With. Bdumker veroffentlicht das geistliche 
Lied „Maria za lieben ist allzeit mein Sinn" mit yerschiedenen Singweisen. 
Diesen folgen „Der litnrgische Gesang" yon Oeorg Klein and „Erinne- 
rungen an Kaspar Ett" yon Schafhdutl. Ganz besonders wertvoll fur 
die Geschichte der Musik sind die nun folgenden Arbeiten: Archivaliscbe 
Excerpte uber die herzogL baiersche Hofkapelle aus dem Nachlasse des 
verstorbenen Jul. J 08. Maier. Sie umfasst die Zeit yon 1629 — 1798 
and enthalt die Anstellungen der Kapellmeister Crivelli bis Peter Winter, 
aufserdem eine Chronik eines Kapellsangers aus der Zeit 1595 — 1632. 
Diese Chronik ist ein Tagebncb, welches sich matmafslich der Altist Job. 
Helgemayer angelegt and darin alles ihm merkwurdig erscheinende ein- 
getragen hat. So befindet sich im Jahre 1608 zwischen zwei Geh&ngten 
die Notiz „ist der Ferdinandt De lasso, ynser Capp: Maister gestorben. 
Wer wird dieser Notiz nicht onbedingt Glauben schenken? and doch 
ist sie nicht wahr; nicht nor dass es 1619 am 13. Nov. heifet „Fer- 
dinandt Capp: Maister aof Graz veraist", sondern in den Akten ist er 
fortlaufend bis ins Jahr 1627 zu yerfolgen. Da Crivelli, sein Nachfolger, 
am 24/7. 1629 angestellt wurde, so ist der Ted Ferdinand's wohl am 1628 
anzasetzen. Die Totenregister der Fraaenkirche in Munchen reichen soweit 
nioht zaruck, wie ich mich selbst uberzeugt habe. Diesen folgt aus der 
Feder des Herrn Heraosgebers eine Biographie nebst Bibiiographie uber 
Oiov. Maria Nanino, aus den Akten des p&pstlichen Archiys gesogen, 
mil zahlreiehen Notizen uber gleichzeitige Kapellianger and Berichtigang 
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alter Irrtfimer. Wie ich schon letzthin mitteilte ist die Hof- und Staats- 
bibliothek in Mdnchen in den Beeitz einer umfangreichen Sammlong Briefe 
von Orlandas de Lassos gelangt Anf 8. 98 — 105 teUt Herr Dr. Haberl 
Aoszuge aos dense] ben mit, die aofserordentlich interessant Bind. Den Be- 
BchluBS bilden Anzeigen and Besprechungen literar-masikhistorischer Werke 
der jongsten Zeit dee In- and Auslandes, sowie Beechreibongen einiger 
neu erbaaten Orgebi von Bedeatung. Hier befindet sich an unscheinbarer 
Stelle, S. 115, die Mitteilong eines Dokuments, welches yon der grofsten 
Wichtigkeit ist and endgultig die Frage entscheidet, ob Jacket and Jacket 
Berchem zwei Peraonen sind. Herr Haberl teilt namlich aus dem Archive 
der Oonzaga die. Aufhahme Jacket's als Burger von Mantoa mit, ge- 
zeiohnet „Mantoa 20. April 1534. Es heilst darin in deutscher tlber- 
setzong: Jacobus Collebaudi in Vitre geboren, Didzese Bennes (Bre- 
tagne) wird das Burgerrecht in Mantoa erteilt Der Familienname Jachetfs 
war also CollebaadL Er nannte sioh spater meist Jacket da Mantoa 
(s. M. f. M. 21, 129). 



Mitteilungen. 

* Herr Dr. Fr. X. Haberl, Direktor der Kirchenmusikachole in Begeasburg, 
Beichsstr. L 76 erftflhet eine neae Einladnng zar Sabkcription auf Palestrina'i 
Werke and zwar in der Weise, dass man far die 20 B&nde in 2 Batea je 100 M 
and als Schlnsszahlung 90 M zahlt, oder 12 beliebige Binde in 3 Jahren oder 
einmaliger Zahlang za je 12 M erwirbt. Einselne Bde. sind zam Preise von je 15 M 
za beziehen. Die Aasgabe hoflt man im Jahre 1892 mit dem 32. Bde. su beenden, 
der aach die Biographic, Dokumente, Begtster, bibliogr. Belege and Facsimile ent- 
halten wird. 

* Die Zeitscbrift for Instramentenbau ?on Paul de Wit in Leipzig (1891 
Nr. 10) enthalt die Beschreibong eines bisher unbekannten defekten Buches liber 
Instrumentenknnde im Besitse des Herausgebers. Das Buck hat Oktavformat, be- 
ginnt mit S. 19 and schlie&t mit S. 40, es feklt also jedes n&here Kennzeichon 
am Aator aad Drackjahr za bestimmen. Der vorhandene Text giebt aber einigen 
Aufschloss uber die Person des Scbreibers and zwar heilst es dort, dass der Ver- 
fasser schon mit 19 Jahren Kapellmeister war and zar Zeit Kapellmeister in Alt- 
ottingeri sei, aach habe er im Laofe der Zeit gegen 2000 geistliche Musikstocke 
komponiert „ohne die 8chlagsachen (d. h. Instramentalstucke) und Spartituren 
(Partituren), dabey aach nit genennet werden die vielfaltige Arcana mosica (d. h. 
theoretische Abhandlangen), aach Anagrammata, Logogryphi, Labyrinthi, Canones, 
Aenigmata mosica, ABC-taria, In?ocatio per nomina notarom et aliae plores pictarae 
muaicae." Der Herr Verfasser des Torliegenden Artikels, Herr Dr. Oskar Fleischer, 
glaabt einen Kompoaisten aas der 2. Hilfte des 16. Jhs. in der Person su 
erkennen. Ich mdchte dagegen for das 17. Jh. stimmen und zwar naoptsftchlich 
deshalb, weil er nicht mehr das Hezachord gebraucht, sondern 7 Silben and sie 
mit „ot re mi fa sol la si <( beseichnet Nach onserer heutigen Kenatnis Usst sich 
die Anweadung der 7. Silbe „si" erst mit 1603 nachweisen (Qrgosinus, siehe M. 
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f. M. 4, 40) and dann findet sie sich 1611 wieder in Calvisius' Exercitatio; all- 
gemein gebr&uchlich wurde sie erst in viel sp&terer Zeit Wenn nicht alles t&uscht, 
bo iflt der Verfasser Abraham Megerle, 1607 — 1680, denn er war sowohl in 
Sakburg von 1640—55 Kapellmeister (Salzburg wird in der Schrift mehreremals 
erw&hnt), wie von da ab in Altottingen, wo er auch starb. Er ruhmt sich audi 
an 1486 Kompositionen geschrieben zu haben, was allerdings noch nicht 2000 sind, 
doch darf man die Zahl wohl nicht so wortlich nehmen. Das Wichtigste des Frag- 
mentes bilden 9 Abbildungen, welche in dem Artikel getreu nachgebildet sind und 
eine An zahl damals gebr&uchliche Instrumente enthalten: „Fletten, Bassfletten, 
Schlagets Instrument (ein kleines Klavier), Clavicord, Pusaun, Quartpusaun, Trogl 
(eine kleine Violine ohne Zargen), Violin (genau in der heutigen Form), Viola da 
gamba (mit 4 Saiten u. 2 F-L5chern, also wie das Violoncello), Bassgeige (mit 5 
Saiten), Laute, Tiorba, Zincken oder Cornet, Fagott, Trumscheit oder Trombamarina 
und die Zwerchpfeiff." Wir erkennen auch hier an einigen Jnstrumenten das 
17. Jh.; besonders bezeichnend ist die Form und Besaitung der Viola da Gamba. 
Herr Paul de Wit wurde sich duroh einen Neudruck des Fragmentes sehr verdient 
machen und stellen wir ihm die Monatshefte zur VerfQgung. 

* Herr Dr. E. Bohn setzt die historischen Konzerte auch in diesem Winter 
fort und hat sich das Thema verschollene Opera gew&hlt DittersdorfFs Apotheker 
und Doktor, Wenzel Mailer's Schwestera von Frag, Kauer's Donauweibchen, Peter 
Winter's Zauberflote 2. Teil und manches andere einstmals gefeierte Singspiel kommt 
in Bruchstficken zur Auimhrung. Gewisa eine sehr gute Idee, die Ausftihrende 
und Zuh5rer lebhaft interessieren muss. Ein einleitender Vortrag bereitet die Zu- 
horer in gehdriger Weise vor und verstfindnisvoll kann dann ein Jeder alte Zeiten 
an sich voruberziehen lassen. Warum ist so etwas in Breslau moglich ? Jede 
grofeere Stadt konnte in gleicher Weise die alte Musik pflegen, doch es fehlt der 
rechte Mann, der mit Geschick und Ausdauer die Sache in die Hand nimmt. 
Einen Mann wie Bohn giebt es in der Welt nicht viele. 

* Lager- Katalog von Richard BcrtUng in Dresden* A. Victoriastr. 29. 
EnthaMt eine Sammlung praktische und theoretische, &ltere und neuere Werke, dar- 
unter 6 Originaldrucke von Seb. Bach, der 2. Teil der Clavier -Ubung sogar im 
Handexemplar B's. mit zahlreichen eigenhandigen Korrekturen (Pr. 400 M). Ferner 
Froberger's Diverse curiose e rarissime partite von 1695, Mattheaon's Pieces de 
Clavecin von 1714 und manches andere Werk. Am Ende ein langes Veneichnis 
von Werken zum Eauf aus alien Wissenschaften. 

* Preis einer italienischen Geige urn 1626. In den Akten des KgL slchs. 
Hauptstaatsarchivs (III, 21 fol. 18 b. Nr. 115 BL 82) kam ich auf ein Scbreiben 
des kursachs. Kammerrats Osterhausen, datiert: Dresden, 11. Nov. 1626, durch 
welches derselbe seinen Herren, dem Kurf. Johann Georg L in Saohsen, gestdtxt 
auf ein Urteil des Kapellmeisters Heinrich Sch&tz, eine „sehr gute und dergiekhen 
jetzt hier zu Lande gar nicht auifindbare Discant-Geige zum Ankauf fur die kurf. 
Instrumentenstube empflehlt" Der Preis betrug nur 20 Thlr. 20 Or. und wurde 
laut Befehls, d. d. Waidenham, 12. Nov. 1626 (Konz. ebd. BL 81) gesahlt Gkieh- 
zeitig erwarb auch der welsche Geiger Cardo Farina, der im „eoilegio Musfoo" 
war, ein solches Instrument. 

Dresden. Theodor DitieL 

* Herr Dr. Kalischer veioffentlichte in der Zeitschrift Nord und S&d LVI, 
166 einen sehr lesenswerten Artikel aber OrUlparzer und Beethoven. Unter- 
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haltungen zwischen beiden, gesogen aus den Konservationsheften Beethoven's, deren 
die Kgl. Bibliothek zu Berlin eine gute Anzahl erworben bat Leider enthalten 
dieselben folgerecht nor die Ausspruche Grillparzer's, wihrend man auf die Ant- 
worten Beethoven's nor einen Schlues Ziehen kann. Dei Verfassers Aufgabe bestand 
nun zaerst darin naohzuweisen, in wie weit Grillparzer fiberhaupt musikverstandig 
war. Wir lernen dabei aach einen Aufsatx K's. kennen, der una bisher entgangen 
ist and sich bei der Masse von halb-belletriatisch und halb-wissenschaftlichen Zei- 
tongen leicht den Blicken der Beethoven -Forscher entziehen konnte. £s ist diet 
eine Arbeit im „Bir u vom Jahre 1886 Nr. 44 and 45, uberschrieben tr BelUtab 
im Verkekr mit Beethoven". Ferner werden die Aafzeiehnangen Grillparzer's 
tiber aein Yerh&ltnis zu Beethoven, die im Jahre 1872 ersehienen, einer Kritik unter- 
zogen und die Irrtomer Gr.'s nachgewiesen, die dadurch entstanden, dass er sie 
erst in so sp&ter Zeit, ohne je sich zu seiner Zeit Notizen gemacht zu haben, nieder- 
schrieb. Seite 85 wird ein bisher unbekannter Brief B.'s verdffentlicht, der auf 
Sohindler ein grelles Licht wirft — Eine zweite Arbeit desselben Herren findet 
man in der Sonntagsbeilage zur Vosaischen Zeitung 1891 Nr. 17, vom 11. Januar, 
betdtelt: Wann ist Beethoven geboren? Der Taufschein stellt nur die Taufhandlung 
am 17. Dezember feat und lfisst die Geburt unberuhrt Man nahm daher bis jetzt 
den 16. Dez. als Geburtstag an, in der Meinung in Bonn sei es in damaliger Zeit 
wie an vielen anderan Orten Gebrauch geweeen daa neugeborene Kind schon am 
2. Tage zu taufen. (Bei meiner Durchsicht der Taufregister an der Frauenkirche 
in Munchen machte ich die Erfahrung, dass man einst allerdings den 2. Tag nach 
der Geburt die Taufe vornahm, doch kommen so oft Auanahmen vor, dass es erst 
am 3. Tage geschah, dass sich nie, wo der Geburtstag fehlt, der Tag vor der 
Taufe mit Sicherheit annehmen l&sst. Ein ahnliches Yerh&ltnis fand dort mit dem 
Begrftbnis Yerstorbener statt. Hier ist es der 2. Tag, dort der dritte und bei 
hochgestellten Personen oft ein noch weit sp&terer Termin.) Am Eheine soli die 
Taufe am 2. Tage der Geburt ttberhaupt nicht Gebrauch sein, wie Dr. K.'s nach- 
weist llier geben die Beethoven'schen Honservationsbficher abermals den ge- 
jvunschten Aufschluss, denn der Neffe Beethoven's bezeichnet den 15. Dez. als den 
Geburtstag seines Onkels und zweiten Yaters und schreibt (Heft sign. Nr. 68, 
12. BL vom Dez. 1823): Heut ist der 15. Dez., und da bist Du geboren, so viel 
ich sehen konnte; nur konnte ich nicht dafur stehen, ob es der 15. oder 17. sey, 
da man sich auf den Taufschein nicht verlaasen kann und ich es auch nur einmahl, 
als ich noch bei Dir war, im Janus las' 4 . . . Man sieht, dass mit unbedingter 
Sicherheit sich auch der 15. nicht festhalten l&sst. Beethoven selbst kannte ihn 
nicht und der Yater verschleierte einst absichtlich sein Alter, um am hochbegabten 
Sonne das Wunderkind recht lange auszunfitzen. 

* O. Dimel: Die moderne Orgel, ihre Einrichtung, ihre Bedeutung fur die 
Kirche und ihre Stellung zu Seb. Bach's Orgelmusik. Berlin 1891, Bibliographisches 
Bureau. 8°. 4 u. 90 Seiten. Der Yerfasser schliebt an eine frGhere Arbeit an 
„Die Stellung der modemen Orgel zu Seb. Bach's Orgelmusik' 1 , unterzieht die 
Orgel einer sorgf&ltigen Prfifung in ihrer heutigen Bauart mit den zahlreichen Yer- 
besserungen, pruft ihre Leistungsfahigkeit fiir den Kirchendienst und als Konzert- 
orgel und giebt Orgelbauern, wie Orgelspielern und Organisten . beherzigenswerte 
Winke und praktische Batschlage. Yon Seite 70 ab widmet er die Schrift der 
Stellung der modemen Orgel su Seb. Bach's Orgelmusik. Der Hen Yerfasser 
schlielst sich zum Tail an die von Herrn Dr. Reimann aufgestellten Grunds&tze 
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an (sieho M. f. M. 21, 124), ob unter Beeinflussung oder seibetandig that nichts 
zur Sache, jedenfalls geht er den richtigen Weg and ist ein Mithelfer die unsinnige 
Registrierung bei Bach'schen Orgelkompoeitionen aussamerzen, wie sie biaher Ge- 
braach war and von unseren besten Orgelspielem sum Schaden der Kompoeitiooen 
gepflegt wurde. — Hierbei sei zugleich auf eine sehr intereasante Arbeit dee Herra 
Dr. Beimann fiber daaselbe Thema in Leasmann's Musikzeitung Nr. 1 u. f. hin- 
gewieaen, worin der Herr Yerfaaser aoafohrlicher als das erste Mai daa Thema be- 
handelt 

* Quittung fiber eingezahlte Jahresbeitr&ge for 1891. Empfangen von den 
Herren Dr. W. B&amker, Bertling, Bewerunge, Dr. K Bonn, Prof. Dr. W. Braune, 
Dr. A. Dorflel, Prof. Dr. Faifst, Direktor Israel, Baron Aless. Kraus, Prof. F. Kollack, 
G. L. Lohr, Musikdir. Nachtmann, Fr. Niecks, Herzog von Batibor, Reinbrecht, 
Geh. Rat Dr. Schell, R. Schlecht, Schnaphase, Staatsminister Dr. Schurig, Prof. 
Dr. H. Sommer, Prof. Stockhaasen, Ksl. Univ.-Bibl. in Stralsbarg, Pfarrer L. Unter- 
kreater, G. Voigt, Geh. Rat Dr. Wagener, C. Walter, Dr. Ed. Jacobs for Wernige- 
rode, E. von Werra, A. Woworsky, Prof. J. Wast. 

Templin, 18. Jan. 1891. Bob. Sitner. 
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Soeben erschien: 

Die Geschichte der Musik 

zusammengefasst and dargestellt in synchronisiischen Tabellen, unter 
BerUcksichtigung der allgemeinen Welt- und Kulturgeschichte, for 
Musiker und Musikfreunde, sowie zum Gebrauche in Musikschulen 

von 

£. E. H. Btfhnie. 

40 S. gr. 40. geh. 2 M. 
Diese fibersichtlich geordnete, sehr fleifsige Zusammenstellung wird rich nieht 
nur Musikern und Maaikliebhabern als ein willkommenes, bisher noch nicht vor- 
handenes Hilfemittel erweisen, es durfte auch bald an Konaervatorien und Anstalten 
aller Art, in denen Musikgeschichte gelehrt wird, Eingang finden. In den Semi- 
narien, wo Musikgeschichte als Lehrgegenstand fehlt, wertien die Schuler gem die 
ftbersicht fur das Selbetstudium anschaffen. 



Heinrich Schtitz. 

Greistlicbe Chormnsik. (8. Baid der Gesamt-Aug.) 

Partitur 20 M. Singstimmen, zum praktischen Gebrauch 
einger. von Ph. Spitta, je 2,50 M. 
Insbesondere den KirchenchOren zur AuffUhrung empfohlcn. 

* Hierzu eine Beilage: Katalog der Musik- Sammlung der Universit&ts-Bib- 
liothek in Basel (Schweiz.) Bog. 1. 
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Georg Moffat's muslktheoretische Abhandlang 1698. 

Im 22. Jahrgange der Monatshefte S. 87 ist das Florilegium I. „Suavioris 
harmoniae instrumentalist von 1695 seinem Inhalte und Bedeutong nach gewQrdigt. 
In der 2. Sammlung, mit gleichem Titel, von 1698, befindet sich eine umfangreiche 
Vorrede, welche rich fiber Lolly's T&nze and deren Aasfuhrang verbreitet and deren 
Kenntnis von allgemeinem historisohen Nutzen ist Herr Dr. Qrandawr in Monchen 
hatte die Gute mir eine Kopie derselben im lateinischen and deutschen Wortlaate 
za verehren and lasse ich zum allgemeinen Besten bier die deutsche Abhandlang 
in genauem Abdracke des Originals folgen. Exemplar in der Hofbibl. in Wien. 

Angenehmerer Instrumental -Tanzmuslk 

II. Sammlang 

mit mSglichstem Eifer bearbeitet in 62 vollkommenen Stflcken, die 
nach dem neueren Tanzstyle, der allm&hlig mehr in Gebraueh kommt, 
verfa&t 

und 

w&hrend der Festfeierlicbkeiten am Paussauerhofe zom gl&nzenderen 
Empfasge der h&chsten G&ste sowie auch zur Tanzttbang des erlauch- 
testen Prinzen mit voller Musik gat ausgefQhrt warden, am leichtesten 
aber von ?ier oder ftinf Saiteninstramenten in Begleitang eines Basses, 
and nach der Verschiedenheit der acht T6ne abgetbeiit sind, wobl 
auch zum besseren Verst&ndnife and zar leicbteren AngewOhnang der 
wahren a. hflbscheren Methode, derartige T&nze genauer aufzuftthren 
and am das edelste Stadium in der Eanst der Musik in Bezag aaf 

MtuikgMch. 1 Monatoh. Jahrgang XXIII, No. 8. 4 
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diese Art der Harmonie mehr ihrer Vollendung zuzuftihren and mit 
einigen wissenswerthen in vier Vorreden fiber die Eigenthttmlichkeiten 
eingetheilten Bemerkangen deatlich beleuchtet. 

Von Georg Muff at, Kapellmeister and Pagenpr&fekt des er- 
habensten and ehrwflrdigsten Ftkrsten and des Bischofs yon Passaa. 

Passaa, 
beim Verfasser; 
Druok von Georg Adam Httller. 
1698. 

Titel, Dedikation ti. Vorrede dieeer zweiten Sammlung sind mit den darin 
enthaltenen ntitzlichen Bemerkangen u. mit Angabe der vornehmaten Stficke, wie 
bier lateinisch, so bei der Violine deutech, bei der Violetta italienisch a. beim 
Violone franzosisch tibersetzt zu finden. 

An den 

ebrwtirdigsten und erbabensten Herrn 
Jobann Traugott, 
6. E. U. Graf a. den Herrn 
v. Kaeffstein, 

Kanonikas an der Domkirche za Passaa, Domkapitalar etc., 
ebenso an den erhabensten Herrn 
Liebgott, 
6. K. H. Graf, a. Herrn 
v. Kaeffstein, 

Freiberrn aaf Greillenstein, Herrn von Spitz, Weidenholz, Hortheim 
a. Sebwertberg a. Eammerherr 8. Kaiserl. Majest&t; a. im Erz- 
herzogtbam Osterreich Erbsilberverwabrer etc. 

an die Herren deatschen Brtlder a. 
meine verehrtesten G6nner. 

Ehrwttrdig8ter Herr Kanonikas etc.! 
Da ieh diese zweite Sammlong ftir angenehme Harmonie -Tan z- 
masik ins Werk setze, weibe icb dieses Werk, das, wie ieb hoffe, 
den Pflegern der edlen Musik nicht unwillkommen sein wird, damit 
es onter besseren Aaspicien das Licht der Welt erblicke, antertb&nigst 
ibrem erlaacbtesten Namen. Und icb hoffe niebt vergebens; da ja, 
wenn in der erbabenen Kanst der Musik, Harmonie die Oberein- 
8timmong der T6ne unler sich ist, sie nirgends ibre Kl&nge lieblieher 
wiedergibt, als wo sie eine Sympaihie fQr sich weife; wahrlich, ieh 
bin dieses neae masikaliscbe Werk nicbt nur nacb eigener WillkHbr, 
sondern mit vollem Recbte Ibnen sebaldig! Denn icb mag entweder 
Euer erhabene Abkunft in Betracht ziehen, oder erw&gen, dais 
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Each mit dem edelsten Blote auch die erhabensten Tugenden ein- 
gepflanzt Sind, so ist Euere Erhabenheit in kirchlichen u. politischen 
Kreisen gleicb grofs. Und in der That, Ibr reifst alle Zeitgenossen 
zur Bewunderung hin durch Eure Fr&mmigkeit gegen Gott, durch 
Earen treoen Eifer ftir das Haas Ostreich, durch gleiche Ergebenheit 
gegen unseren mildesten Ftirsten, durch Freandliehkeit gegen Eare 
Untergebenen etc. Icb ttbergehe den Ruhm Earer Weisheit, welcher 
za grofe ist, als dafs er noch durch meine Empfehlung einen Zawacbs 
erhalten ktinnte. 

Dies Eine glaube icb, dafs ieh Mosiker bin, niebt mit Still- 
, schweigen Qbergehen zn dtirfen, dais unter Earen tlbrigen erhabenen 
Geistesgaben, dies nicbt die letzte ist, die Ihr ftir Masik habt, and ftlr 
deren Pflege. Denn Ihr lafst nicbt nor den Lehrern dieser edlen 
Kunst Euren Schutz and fare Gnade angedeihen, sondern Ihr selbst 
widmet, so oft es die hftheren Pflichten erlauben, einige Stunden 
dieser ehrenvollen Besch&ftigung. Wahrlich eine edle Besch&ftigung 
zor Vertreibung des Unmathes! Und eine schdne Erbolang ftir den 
sonst sebr beanspruchten Geist! 

Ieh glaube daher zuversichtlicb , nicht anbesonnen gebandelt 
zu baben, dab icb diese meine Ausgabe von StQcken, dem Namen 
von Each beiden weibte; ich babe nemlicb einige von diesen StQcken 
verfafst zur ehrenvolleren Aufnabme der angenehmsten Gftste und zur 
Terberrlicbung der Festivitftten w&hrend ihrer Anwesenheit, als auch 
um dem kaiserlicben Prinzen eine von mir neu verfa&te Tanz-Musik 
unterzubreiten, unler Ihrer weisen Leitung, geehrtester Herr Mar- 
schall; wenn nun in dieser Sammlung etwas Gates, Ntttzliches und 
Angenebmes zu finden ist, so k5nnen es die Musikfreunde an Eure 
Hobeit bericbten; und defshalb habe ich es Euch gewidmet, damit 
es um so mehr Aufmerksamkeit auf sich ziehe, und nicht, wie so 
oft, viele, wenn auch gate Werke in Vergessenheit liegen bleiben. 

Nehmt daher, geehrteste Herr en, mit Eurer gewohnlichen Gtlte 
auf dieses mein Geistesprodukt, wie es auch sei, und fahret fort, mich 
und die Meinigen grofsmQthigst zu begQnstigen und zu bescbirmen. 
Lebet ftir Gott, Kirch e und Hof und hie und da auch ftlr den SchQtz- 
ling Eurer Masik, des erlauchten Kuefsteinischen Hauses treuen An- 
bftnger. So gelobt 

Eurer erlauchtesten, erhabensten Hoheit 

unterth&nigster Diener 
Georg Moffat. 
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Vorrede. 

Da ich geseben babe, lieber Leser, dafs die erste Sammlung 
meiner Chorsttlcke, welche ich zu Augsburg dem Drucke tlbergeben 
und am Ende des verflossenen Jahres 1695, gleichwie mehrere meiner 
frtlheren musikalischen Werke, berausgegeben hatte, von mehreren 
Musikfreunden, vorztiglich den Anh&ngern dieses flQfsigeren Styles, 
zu deren VergnQgen es namentlich bestimmt war, nicbt nur gQtig 
aufgenommen worden ist, sondern auch ein grofses Verlangen nacb 
den von mir bei dieter Gelegenheit versprochenen weiteren Tftnzen 
binterlassen habe, so bielt ich es der Mtthe werth, diese zweite 
Sammlung, die an Melothesen reicher ist, ais jene erste, durch 
Mannigfaltigkeit angenebmer, und durch die NQtzlichkeit der Be- 
merkungen, wie ich hofie, empfehlenswertber, zu deinem VergnQgen 
und einem gerechten Urtheile vorzulegen. Es enth&lt aber yon meinen 
neueren zu Passau verfafsten T&nzen, die mit einigem Beifall sowohl 
mit Tanzmusik als voller Instrumentalmusik am biesigen fQrstlichen 
Hofe gelungen aufgefQhrt wurden, eine nicht geringe Anzabl. Doch 
verdanken sie noch verschiedenen andern Umst&nden ihren Ursprung, 
nicht nur dem Verlangen meiner Ohren, an'genehm berQhrt zu werden. 

Als n&mlich Seine Hoheit (iber die Fortscbritte Seiner erlauchten 
Enkel und der Pagen sich kQmmerte, und wissen wollte, was in den 
Wissenscbaften, in den edleren Besch&ftigungen und auch in der 
Tanzkunst geleistet werde, bat mich der Herr Dr. Christian Leopold 
Krtlnner, ich mftchte einigen guten Dichtungen neue Melodien unter- 
legen, nach deren Harmonie man in komischem Aufzuge und bei 
theatralischen Verrichtungen tanzte. Als ich diesem Wunscbe mit 
meinen scbwachen Er&ften GenQge getban, sab der gQtigste FQrst 
diese unsere gemeinscbaflliche Arbeit mit so gQtigen Augen an, dafs 
er beschlofs, sie solle auch vor anderen FQrsten und erlauchten 
M&nnern, die an diesen Hof kommen, als Schauspiel aufgeftihrt werden, 
und die AuffQhrung seines gtttigsten Beifalles wQrdigte. 

An das glaubte ich vornehmlich dich erinnern zu mQssen, ge- 
neigter Leser, damit, wenn einige Stticke dieses Werkes deinen deli- 
katen Ohren etwas GewOhnlicbes, oder Fremdartiges zu enthalten 
scheinen, du dies nicbt der Unfruchtbarkeit oder Bauheit, sondern der 
Nothwendigkeit, das Eigentbttmliche des Tanzes darzustellen, zu- 
schreibsU Denn obwohl ich mich keineswegs zur Zahl derer ge- 
rechnet wissen will, welche die eben sich bietenden EinflOsse be- 
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nfltzen, and, je alberner, fflr desto lobenswerther sie halten, auf 
welche jener Ausspruch des Horaz gat passen dtlrfte: 

Nimiam patientur atrumqae, 

Ne dicam stulte mirati, 
so kommt es doeh oft vor, dafs man je naeh der Qaalit&l des Stoffes, 
zaweilen am den Charakter, die Worte. Geberden auszadrflcken, etwas 
nachgeben mafs. Da defshalb zar Vermeidang der Oberschreitang 
grofse nmsicht nflthig ist, habe ieh mieh wenigstens berndht, das, 
was in der Melodie der obersten Stimme, der Violine n&mlich, bis- 
weilen ungewflhnlich ist, durch die Annebmlichkeit der gew&hlten 
Begleitangsslimmen za mildern ; was aber den Ansehein des Genaeinen 
hat, durch kQnstlichen Bau in den Mittelstimmen and dem Basse za 
veredeln. ftberdiefs bast da in dieser zweiten Sammlang die erstern 
von mir gemaebten Bemerkangen fiber die gew&hlteste Art T&aze 
richtig vorzutragen im Sinne des J. B. Lollias, die vorzQglich der 
Neagierde derer gewidmet sind, welche wissen wollen, worin die 
wahre Art and Weise dieser Methode besteht, oder vom Gebrauche 
and der Ansieht Anderer sieh anterscheidet. Indem ich dies Alles, 
so weit es mir gestattet ist, in Ktirze aasfUbren werde, gestehe ich 
gerne za, dafs es von einem Anderen, der Violinspieler von Pro- 
fession ist, viel besser, als von mir konnte behandelt werden. 

Cbrigens macbe ieh daraaf aafmerksam, dais ich durch das, was 
ieh sagen werde, dem gebtihrenden Lobe and erlangten Bafe anderer 
aasgezeicbneter Violinspieler (woran vor alien, wie ich anerkennen 
mofc, Deatschland reich ist) wenn sie aach nicht dieser Bichtang 
folgen, aber doch in dem h6heren Gebiete dieser Kunst Bahmliches 
leislen, durchaus nichts entzogen wissen will. Wenn diese die leb- 
hafte Zierliehkeit des Lullius mit ihrer Sioherheit, Fingerfertigkeit 
and Qbrigen Kanstgriffen verb&nden, so wQrden sie nicht nar alien 
Aasl&ndern gleichkommen, sondern sie hierin nooh meilenweit tiber- 
treffen. 

Ferner habe ich am Ende des Werkes noch beigefQgt einen 
Index von den Abtheilangen, Tftnen and den Jahren, in welchen 
ich sie komponirte; aach ein Verzeichnifs und nicht blofs von den 
frflheren, sondern aach von den n&chstens erscheinenden Werken von 
mir, woraaf icb dich verweise; einerseits, damit da, wenn da etwas 
in Anderer Werken, meinen Produkten Ahnliches findest, nicht mich 
beschuldigst, als habe ich es anderswoher genommen, andrerseits 
aach, damit da bei der Eenntnifs dessen, was ich za deinem Ver- 
gnQgen and zu deiner weiteren Aasbildang in der Kunst beraas- 
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gegeben habe, diese meine Versnche and Arbeiien gfltiger aafnimmsl. 
Leb' wohl. 

Bemerkangen. (I. Theil.) 
Auf Lullianisch-franz&sische Art Tftnze aufeufQhren: 
Beispiele hiervon, die mit dem hier Gesagten za vergleiehen 
sind, sind am Anfange des „ Violin" betitelten Theiles einzeln za 
sachen. Die Art TanzstQeke im Sinne des geistreiehsten J. 6. Lul- 
lius mit Geigen aufzuffthren, die von ons hier in ihrer Reinheit ge- 
zeigt, und darcli den Beifall und die Bewanderong der beaten Ma- 
siker der Welt empfohlen ist, ist eine so sinnreiehe Erfindang, dafe 
man kaum noeh etwas Genaaeres, Angenehmeres, Eleganteres aus- 
denken kann. Damit ieh dir, lieber Masikfreand, hier in KQrae 
die vorzQglichsten Geheimnisse derselben erftffhen kann, moist da 
wissen, da man aaf zwei wunderbar verbundene Dinge za sehen hat: 
n&mlich die Ohren mOglichst aDgenehm za berflbren and die Zeit- 
theile des Tanzes so exakt za bezeichnen, dafs man sogleich erkennt, 
weleher Art jedes Stock ist, and die Bewegang des ktknstliehen Tanzes 
Geist and FQfse anvermerkt in Bewegang za setzen seheint. Hieza 
aber halte ich 5 Stttcke fQr nothwendig. Znerst, am reine T5ne 
hervorznbringen, ein richtiges, kr&ftiges Greifen der Saiten. Ferner 
mtissen aile Violinspieler ein and dieselbe Art beibehalten, den Bogen 
naeh gewissen Begeln za fahren. Drittens die Bewegang, oder die 
genaae Einhaltang des einem jeden Masiksttteke eigenthfimlieben 
Tempos. Viertens hat man genaae Sorgfalt za verwenden aaf ge- 
wisse angenommene Gebr&aehe der Wiederholang, gewisse Aas- 
legangen der Noten and Eigentbflmlichkeiten des Styles and der Tanz- 
konst. Fdnftens endlieb hat man sieh anzogew&hnen den riehtigen 
Vortrag einiger Zierlichkeiten, welehe einzelne T5ne lieblieher zam 
Ohre bringen und die Harmonie gleich Edelsteinen verherrlichen. 
HierOber das folgende Distichon: 

Gontactas, plectrum, tempus, mos atqae venastas 
Efficient alacrem, dalcisonamqae ehelyn. 

I. Vom Griffe. 
Darfkber, wie man die Saiten durch die riehtigen Zwischenrfcume 
der rechten Tone rein greifen mttsse, herrscht anter den vorsflglieheren 
Geigern Earopas, wenn sie auch an Nation and Styl versehiedeo sind, 
keine Versehiedenheit; gegen den Gebraach and die Lehren dieser 
pflegen schwache Dilettanten and angebildete Saitenreifser alter Orten 
za fehlen. 
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Urn aber den Fehler falscher T5ne za vermeiden, gibt es nichte 
Wirksameres als den best&ndigen Unterricht eines erfahrenen Lehrers; 
dab man von diesem die erste Grundlage zum Violinspielen sch5pfen 
milsse, babe ich sehon vorausgeschickt ; bier davon zu handeln ist 
nicht in meinem Vorhaben. Ich sage nur, dais zur Angew6hnang 
reiner and richtiger T&ne, and zur Erlangong eines genauen Ge- 
hOres, nacb dem nOthigen Unterrichte eines guten Lehrers; am meislen 
ntttzt eine fleiTsige Obang anf den Saiten mit soleben Direktoren, die 
bierin aasgezeichnet sind; ond ferner die Vermeidang derjenigen 
Stamper in der Kanst, mit welchen Ohren and Finger mehr verderbt, 
als vervollkommnet werden. Oberdiefs habe ich bemerkt, dafs bei 
weitem die meisten Fehler noch Unerfahrner and die Saiten falsch 
greifender dadurch entsteht, dafs sie aus 2 Stimmen, die einen halben 
Ton bilden, (wie mi n. fa; a u. b; b a c. etc.) den Ton mi oder 
den barten Viertelston nie hoeh genog nehmen; hingegen den 
Ton fa, oder die weiche diesis b nie genogsam herabdrticken. Einen 
groben Fehler begehen aach die, welehe gegen die wahre Dimension 
der Tftne and die Vorschrift der masikalischen Weisen oder gegen 
die Harmonie mit dem Vorhergehenden and Folgenden bei Trillern 
and andern Verzierangen falsche SchlQssel gebrauchen. TTnangenehm 
berQhrt werden ferner aach delikate Ohren aach bei reinem Griffe, 
wenn die Saiten nicht kr&ftig genog, nicht lang genag gegriffen 
werden ; daraas entsteht ein unangenehmer Mifston oder ein Zischen. 

II. Vom Bogen. 
In der Haltang des Bogens stimmen mit den Lallianern die 
meisten Deatschen, was die kleineren and mittelgrofsen Geigen be- 
trifft, aberein; w&hrend sie mit dem Daamen die Haare leicht drticken, 
legen sie die ttbrigen Finger auf den RQeken. Diese Art wird aach 
beim Basse von den Lallianern allenthalben eingehalten. In Bezog 
anf die gr6fseren Geigen unterscheiden sich die Italiener, weiche die 
Haare unberQhrt lassen ; and in Bezag auf den Bass die. Gambisten 
and Andere, weiche zwischen den Haaren and dem Holze des Bogens 
die Finger einsetzen. Cberdiefs hat man beobacbtet, dais, obwohl 
die her?orragenderen Geiger alter Orten anerkennen, dafs, je l&nger, 
kr&ftig«r, gleichm&Csiger, and lieblicher, aach desto angenehmer 
die Ftthrong des Bogens sei, doch die Deatschen and Italiener in 
den Begeln tlber das Auf- and Abw&rtsstreichen des Bogens nicht 
immer, ja nor selten mit den Lallianern Qbereinstimmen. Es ist aber 
hinl&nglich bekannt, dafs man den Lullianern, welcben sich bereits 
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die Engl&nder, Belgier und andere anschlielsen , bei den hervor- 
ragend8ten Taktnoten, zumal bei denen, die einen Takt beginnen oder 
schliefsen nnd mehr die Bewegnng des Tanzes anzeigen, ein and 
dieselbe Art nnd Weise, den Bogen za fthren, anfs Oenaneste be- 
obachtet wird, aneb wenn ibrer Tansende mitsammen spielen. ftber 
die8e Einffcrmigkeit beklagten sich nicbt selten nnsere dentsehen Geiger, 
wenn sie eine grofse Differenz in der Harmonie bemerkten, wegen 
der fehlerbaften Bewegnng des Tanzes. Urn diese Bedenken nnd 
diese Gefabr zu beseitigen, hielt ieh es der Mtthe werth, einige Vor- 
schrifteii der Lnllianer tiber Fahrnng des Bogens hier anzafflhren; 
wovon am Anfange des Tbeiies, der Viola betitelt ist, gehandelt 
wnrde, indem dies Zeichen, |, das Abwftrts-, jenes aber V, das Auf- 
wftrtsstreichen des Bogens bezeiebnet. 

I. Die erste Note eines jeden Taktes, die ohne Pause, oder 
(Au8setzen) den Takt beginnt, ist fast immer abwftrts za streieben. 
Dies ist die erste and die Haaptregel der Lullianer, von weleher 
das ganze Geschftft des Bogens and der hauptsftehlichtse Unterschtad 
zwisehen ihnen and anderen abhftngt , and womit die (ibrigen Begeln 
gleicbsam verwandt erscbeinen. Wie nun die (ibrigen Noten sich 
anschliefsen, wird das Folgende lehren. 

II. Im gewfthnlicben Takte, den die Tbeoretiker Imperfectum 
nennen, mufs man bei alien Noten, die den Takt in gleiche Theile 
tbeilen, welehe an Zahl ungleieh sind, abw&rts, welebe an Zabl gleieh 
sind, aber aufwftrts streieben. Diese Begel findet aueh statt im %~ 
Takte und bei anderen Taktverh&ltnissen in Bezug auf die gleicben 
vermindernden Noten. A. Vermindernde aber nenne ich alle diejenigen, 
welehe sebneller sind, als die Taktvorzeiehnung anzeigt. B. Die 
Art und Weise aber, gleiche Takttheile abzuwftgen, ist so za ver- 
stehen, da(s die Paasen oder das Aussetzen dem Werthe der Noten 
gleieh gestellt werden. C. In Bezug aaf diese ganze Begel ferner 
kommen die Qbrigen Gellisten leicht mit den Lullianern Hberein. 

III. Im 8 / 4 -Takte, wo drei gleiehe Noten den ganzen Takt bilden, 
wird, w&hrend die erste nach der oben angefQhrten Begel abwftrts 
gestriehen wird, die zweite aufwftrts und die 3. abwftrts gestriehen, 
and pflegt hie and da aueh mftfsig hervorgehoben zu werden, wo- 
durch es gesehieht, dafs man am einen anderen folgenden Takt za 
beginnen, den Bogen zweimal nacheinander abwftrts nehmen mofs. 
D. Ofter jedoeh, was bei schnellerem Takte leichter gesehieht, wird 
sowohl die zweite als die dritte in getheiltem Doppelschlage aufwftrts 
genommen. 
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IV. Beim Verhtitnisse von 6 T5nen wird der Takt in 2 (P); 
von 9 T5nen in S (G), von 12 Tftnen in 4 (H) Bestandtheile ge- 
theilt: wovon einem jeden nach den void Taktzeiehen benannten 
Noten je 3 miteinander zukommen. Von diesen 8 glelchen wird die 
erste, auch wenn sie keinen nenen Takt beginnt, fast immer abwftrts 
gestrichen, die andern 2 werden von den Lallianern mit doppeltem 
Striche anfw&rts genommen. F, 0 9 H. Wenn eine Pause von der- 
selben Daner vorbergebt, dann mars die folgende Note sowobl im 
s /i-Takte (I.) als in den Verhftltnissen (L.) obne Zweifel abw&rts 
ge8triehen werden. 

V. Sind mebrere Noten eines nenen Taktes naebeinander gesetzt, 
so werden sie einzeln dnrch wiederboltes Abwftrtsstreiehen aasgedrttekt. 
M. Mehrere Noten aber, die einen nenen Bestandtheil des Taktes 
bilden, werden beim Verhaltnifs mit 6, 7 nnd 12 T&nen, je nachdem 
sie in eine gleiebe oder nngleiehe Zaht fallen, nach obiger Begel II 
behandelt, (N) bei 9 Tflnen aber folgen sie dem ersten Pankte bei 
Begel III. 

VI. Mehrere aofeinanderfolgende synkopirte Noten pflegen ab- 
weehselnd bald auf- bald abwfirts gestrichen zn werden. P. Dies gilt 
anch von den gleieben Noten. 

VII. Was aber die nngleiehen betrifft, so wird die erste von 
den kleineren, welehe auf die grftfeere folgt, als von ungleicher Zahl 
angesehen, wefshalb entweder jene nach ibrer Ordnong (Q) oder, 
wie es die DurchfQhrung erfordert, nach Wiederaofnahme des Bogens 
(B) abw&rts gestrichen; oder es werden die ersten 2 kleineren auf- 
wftrts gestrichen, (3.) die Qbrigen folgenden kleineren aber ab- 
wecbselnd. (Q. B. S.) Paasen aber n. Anshalter werden wie Noten 
von ihrem Werthe gerecbnet. (T.) 

VIII. Von 3 Noten, welche einen Bestandtheil des Taktes bei 
Proportionen bilden, mafs die erste, wenn sie nach sich einen Punkt 
bat, mitabw&rts gestrichen werden. (V.) 

IX. Mehrere einzelne Noten nach einer Pause oder einem Ans- 
halter (suspirium) im Takte, oder wenn sie das ftbrige des Bestand- 
theiles ausfflllen, kOnnen abwechselnd gezogen nnd gestofeen werden, 
wenn die Panse oder das snspirinm den Takt oder den Bestandtheil 
beginnt. (X.) 

X. Eine kleinere Note, die vor Beginn eines Taktes noch da 
ist, (Y) oder die nach einem Pnnkte oder Anshalter schnell sich 
anschlieist, (Z) ebenso eine kleinere Note, die anf eine grftfsere syn- 
kopirte folgt (AA), ist immer anfwftrts zn nehmen; defshalb, wird, 
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wenn die yorbergehende aaeh aafw&rts za streiehen ist, der Aaf- 
strich za theilen sein. (BB.) 

Ausgenommen von der ersten Begel sind bisweilen der Be- 
sehleanigang wegen bei besagten Stticken Noten, welehe einen Takt 
von ongleicber Zabl anfangen, des Wertes wegen solehe, die einen 
2. 4. 6. Takt und Ahnliches beginnen (wenn wir diese StQeke auf 
den dreitheiligen Takt beziehen); dieee nftmlicb kftnnen behofe der 
besseren Disposition der Qbrigen and ibrer bequeraeren Ordnang mit 
beschr&nkter Freiheit hie end da aafw&rts gestrichen warden; bald 
werden jene, welche einen Takt von ungleieher Zahl anfangen and 
die Zeittheile mebr bezeiehnen, immer abw&rts gezogen (GO.) So 
kommt es, dafs im Vorhergesagten Coarantes nieht einzeln ge- 
trennt, sondern nor je 2 verbondene Takte angezeigt werden. Aofser- 
dem soli man nor die erste Begel fiber die erste Note eines 
Taktes strenge beobaehten; was aber andere Noten, die einen Be- 
standtbeil desselben beginnen and kleinere noeh Hbrige Noten betrifft, 
so mafs man Ofters gegen die 4. 8. and 10. Begel naeh den Ver- 
bftltnissen wegen des sehnellen Tempos bei Gigaes, Canaries and 
Ahnliebem, handeln, bei welchen wegen der h&ufigen Pankte die 
Fortscbreitang Beispiele anter DD lebren werden. Ebenso kann man 
wegen der sehnellen Bewegong bei Boartes and Ahnliehem, w&hrend 
die erste Begel streng za beobaehten ist, die nachfolgenden Noten 
oft gegen die 7. Begel, wie die Beispiele anter EE zeigen, naeh 
WillkOhr bebandeln. Ferner babe ich bei diesen 3 letzten Beispielen 
die Freiheit doreb ein Sternehen * bezeiehnet Endlieh kftnnen 2 
kleinere Noten, sowie 2 semifasae die nnr der 'Flflssigkeit wegen 
oder als Yerzierung beigefiigt sind, je naeh Beqaemliehkeit ent- 
weder einzeln (FF) oder (was htibscher ist) versehmelzend (GG) 
zogleieb doreb einen einzigen, oder noeh einen Strich gegeben 
werden. 

Gegen die Lallianisehe Weise bandeln offenbar die, welebe anders 
irgend eine erste Note des Taktes aufw&rts streiehen. Dies ist bei 
Deotseben and Italienern oft der Fall im Stheiligen Takte, zamal 
wenn die 1. Note des Taktes kftrzer ist, als die 2. 

A as dieser Versehiedenheit der Ansichten and aas der Cber- 
tretang der ersten Begel der Lallianer entsteht die meiste Versehieden- 
heit, sowohl was die ersten Noten, als auch die andern davon ab- 
h&ngenden betrifft Znr leicbteren Einsieht dieser Versehiedenheit 
wollte ieh ein and dieselbe fieihenfoige von Noten, wie sie von 
einigen Deatschen and Italienern gegen die Weise der Lallianer aas- 



Georg Maflat 1608. 



47 



geflbrt wird, anter lit HH, wie sie hingegen von den Lallitnern 
geordnet wird, nnter lit. J J zeigen. Der Lebhaftigkeit dieser thuen 
aueh die Zwang an, welche gegen die 10. Regal eine kleinara Note 
nach einem Ponkte in den Strieb der nftehstfolgenden aafguhen lassen, 
wie Beispiele anter LL zeigen; dieee Bind onter MM aaf die Lnl- 
lianische Norm zor&ckgeftthrt; wiewohl andrerseits von den Lnllianern 
znge8tanden wird, dafs bei Yorbandener Not b wend igkeit die vor- 
erw&hnte kleine Note auf einen zweifachen Bogenstrieh der frttheren 
Note hinweist, NN. Dies nun sind die baopts&eblicbsten Begeln der 
Lullianer in Beaoganf die Ftihrnng des Bogens, die sowobl far Vio- 
line and ftr mittlere Violen, als ancb selbst far den Bafs ganan and 
einformig eingehalten zu werden pflegen. Die grdfate Gewandtbeit 
der Lallianer aber besteht darin, dafs man bei so vielen abw&rts ge- 
fahrten Striehen nichls Unangenebmes wahrnimmt; sondern im Gegen- 
theile mit der langen Daoer des Striches eine leicbte Scbnelligkeit, 
mit der Versehiedenheit der Bewegangen eine genaae Obereinstimmung 
mit der Harmonie, und mit der Lebendigkeit der T5na eine Anmntb 
von ausgesachter Zartheit aaf wanderbare Weise verbunden wird. 

III. Vom Takte. 

In Bezag aaf die verschiedenen Bewegangen des Taktes in der 
Masik sind 3 StQeke notbwendig. Erstens die Kenntnils das wahren, 
eigenthQmliehen and in sieh abgegrenzten Taktganges der einzelnen 
StQeke. Zweiten8, wenn man diesen kennt, solange dasselbe StQck 
daaert, obne irgend ein Langsamer- oder Scbnellerwerden konstant 
darin gleich za bleiben. 

Und drittens endlieb den Werth gewisser Noten behafs grftfserer 
Eieganz ein wenig za ver&ndern and dies wieder za ensetzen. 

Was dan ersten Pankt betrift, so babe ich, welebe Taktvor- 
zeiebnangen and StQeke eine langsamere, wetehe bingegen eine 
scbnellere Bewegang erfordern, in der Vorrede meiner ersten Samm- 
lang (Augsbarg 1695) bereits erkl&rt, woraaf icb den geneigten Leser 
der KOrze wegen bier verweise, weleher jenes erste Werk meiner 
T&nze beim Bacbhftndler Wiihelm Paomker daseibst kftaflich erwerbeo 
kann. Warum aber die Lallianer das zweitheilige (binaniam) Zeiohen, 
oder den darebsehnittenen Halbzirkel, alia brere genannt, After, als 
das bei nns gebrftachliebe viertheilige and dareh einen einfaeben 
Halbzirkel bezeichneten in ihren T&nzen gebrauchen, will ieh ein 
ander Mai erkl&ren. Aber zum genaueren Yerst&ndnifs des wahren 
Tempos verbilft aafser fleifiiger tfbang mit Lallianern, am meisten 
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die Kenntnife der Tanzkonst, welcbe die meisten Lnllianer veretehen ; 
68 i8t daher kein Wonder, dafs sie so genaa das Tempo finden and 
einhalten. 

II. Ferner die Gleiehm&fsigkeit des gefondenen and begonnenen 
Taktes wfthrend der ganzen DurehfQhrung eines Stfiokes beizohaJten, 
ist niebt fflr Alle leieht : dagegen wird sehr oft sowohl g&nzlich, als 
theilweise gefehlt. G&nzlieh, wenn das ganze Stuck einerseits lang- 
8amer, aodrerseils schneller darchgeffihrt wird, als es die Besehaffen- 
heit, Gaiiong and Sigentbflmliebkeit desselben erheiseht: theilweise 
bingegen, wenn ein Takt schneller als der andere, oder einzelne 
Noten langsamer oder schneller, als ihr wirklicher Werth Ist, fort- 
scbreiten. (Fortsetsang folgt) 



Anzelgen muslkhlstorlscher Werke. 

5. Fh. Wdfrum. Die Entstebung and erste Entwickelung dee deutscben 
evangelischen Kirehenliedes in masikalischer Beziebung. Mit 
musikalischen (? Masik-) Beilagen. Breitkopf and H&rtel 1890. 
Der Verfasser, welcher Beit 1884 die kirchenmusikalische Ausbildung 
der Kandidaten der Theologie im evangelisch-protestantischen Seminar der 
Universit&t Heidelberg leitet, giebt iu vorliegendem Werke einen tTberblick 
fiber den Stoff der dort gehaltenen Vorlesungen, welche „die musikaJische 
Seite dee Kirehenliedes" com Oegenstand hatten. Dieaer Versoch, njange 
Theologen Miit mangelhafter oder keiner musikalischen Vorbildang tf than- 
lichst grfindlich in die Materie dee kirchlicben Volksgesanges einzufuhren, 
verdient die ernsteste Beaohtong. Es ist jetzt oft genug von der Wichtig- 
keit and Notwendigkeit der musikalischen Bildung der Theologen geredet 
and geechrieben and noch immer nicht will sich irgendwo zeigen, dass far 
die Theologen die Musik nachst der Theologie wirklich „den ersten locum" 
haben soil, wie Dr. Lather fbrdert. Man erkennt wohl fiberall an, dass 
die Gottesdienste der evangeh'schen Kirehe in mosikalisoher Befiiehung einer 
Neabekbung bedurfen. Will man denn nnsere Geistlichen nicht befahigen, 
in dieser eminent wichtigen Angelegenheit ein Wort — cder wie es sein 
sollte, das entscheidende Wort — fiber das Was? and das Wie? mit- 
zureden? In dem vorliegenden Werke ist wirklich ein ernstlich gemeinter 
Anfang zur Loeung der Prage geniacht, wie die mosikalische Aosbildong 
der Theologen za gestalten sei. Vorweg sei bemerkt, dass der dargebotene 
Stoff mit TTmstoht and mit Benatxung der besten jetzt zagaaglichen QuaUen 
and Qaeilenwerke ausgewahlt ist. Die SteUung des Verfassers zom Weten 
des Kirehenliedes verdient angeteilte Zustimmang. Es ist richtig and da- 
her nicht nachdrficklich genug zu betonen, dass die Gesangbficher des 
16. Jahrhunderts die malagebenden Quellen onseres volkstfimlichen Kirchen- 
gesanges sind ; „dass das geistliche Yolkslied jener Periode das edelste and 
anregendste MelodUeenmaterial darbietet, welches ein Bollwerk bildet gegen 
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gewisse seichte, volkstumlioh sein wollende, moderne Musikeneognisse." 
Die WiedWbelebung dee mmrikalwcbeo Teiles unserer evangelisehen Gottes* 
dienste kann our erreicht werden, wenn man rich auf diesen Boden stellt, 
wie das erfreulicherweise in Baiern seit 1854 , in beiden Hessen, in 
Hannover, in Schleswig - Holstein etc. Beit kurzem geschehen ist Das 
vorliegende Werk Wolfram's ist sehr geeignet, etwaige Zweifel and Be- 
denken aaf diesem Gebiete zu zerstreuen. Es lasst daruber keinen Zweifel : 
dam die Hebel zunachst beim Rhythmus wieder eingesetzt werden mnssen, 
wenn wir m beeseren Zustinden gekngen solkn. (Vorrede peg. X and 
a. a. O. im Text) Wenn es in der Vorrede heilst; ^r Tbeologie Sfo- 
dierende mit mangelhafter oder keiner mosikalisohen Vorbildung", so ist 
dazn an bemerken, dass es wohl kaom mdglicb sein wird, jemanden, der 
aller mosikaliscben Vorbildung bar ist, aof dem vorliegenden Gebiete zu 
orientieren. £in Minimum von mosikalischem Wissen and Kdnnen mass 
vorhanden sein. lob denke, jeder angehende Tbeologe sollte docb imstande 
sein, eine einfache Cboralmelodie abspielen and ibrem rhythmischen und 
barmoniscben Baue nacb beorteilen za kdnnen. Aber selbst, wenn dies 
der Fall ist — also wenn dies Minimum der musikalisoben Vorbildung 
vorhanden ist — wird die pag. 8 ff. gegebene Darstellung der Entstebung 
der alten Kirchentonarten unverstandlich bleiben. Der Verfasser hatte am 
Eingang kurz andeuten sollen, was er bei seinen Zubdrern an murikalischen 
Vorkenntni8sen voraussetet. Bei dieser au&erlich vollstandigen Aufzahlung 
der Kirchentonarten u. s. w. kommen die Zahdrer leicht zu der Meinung, 
dass rie grundlich in die Sache hinein getuhrt sind, w&hrend sie doch in 
der That kaum mehr als Andeutungen und tTberschriften empfangen baben. 
Es wird der Sate keinem Zweifel unterliegen, dass fur die kunftigen 
Pfleger unseres Eircbengesanges ein gewisses Kdnnen unendlich viel wichtiger 
ist, als ein Beden uber die Sache. Und zum Konnen gehdrt vor allem 
eine moglichst grundliche Beherrschung der Elemente der Musik. Wer 
rich die leteteren nicht aneignet, der wird kaum Nennenswertes leisten 
kdnnen. Sodann dieses. Der Verfasser sagt pag. 58 ^Luther hatte die 
grofete Bewunderung fur die ... musikalische Kunst, die in mehrstimndgen 
Tonsatzen bestand . . . Er wurdigte auch den kteinischen (gregorianischen) 
Choral gesang und pflegte ihn in seinen Gbttesdiensten. Aber das hinderte 
ihn nicht, dem deutschen Volksgesange Plate zu schafien im Gottesdienst 
und ihm allm&hlich den Hauptanteil an der murikalischen Ausstattung zu- 
zuweisen." Diesem Gesagten ist beizupfliohten. Aber hat der Verfasser 
denn in seinem vorliegenden Werke der *weiten bier Luther mit Becht 
zugeschriebenen Bestrebung genugend gedacht? Hat wirklich der cantus 
gregorianus fur unsere gottesdienstliche Musik und auch fur den Gemeinde- 
gesang so gar geringe Bedeutung, dass er mit einigen Nebenbemerkungen 
abgefertigt werden kann? Der Beruhrungspunkte zwiachen ihm und dem 
Kirchenliede sind doch viele. Neben dem Agnus dei und dem: „Jesaia 
dem Profeten" hitte doch auch das Magnificat und das Nunc dimittis, 
welch ersteres im IX. und letzteres im V. Psalmton allezeit im evangeliscb; 
lutheri8chen Gottesdienste gesungen wurde, eine Statte finden sollen. Luther 
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hat mit der Einfugung dee Kirchenliedes keineswegs demselben eine uber 
Alles dominierende Stellung im Aaf ban des Gottesdienstes geben wollen. 
Er hat das Kirchenlied der Liturgie dienstbar gemacht. Von der Be- 
lebnng der liturgischen Form unserer Gottesdienste wird das erhoflte Auf- 
bluhen anch dee Kirchenliedes abhangen. Die Litargie aber kann den 
cantos gregorianns nnd speziell den PaalmengeBang nicht entbehren. Man 
kann Ton dem hohen Werte nnd der einsohneidenden Bedeutung des evan- 
gelischen Kirchenliedes sehr wohl uberaeugt sein nnd doch sogeben, data 
der cantos gregorianns die Grondlage ( — die formelle Grdl.) nnserer 
gottesdienstliohen Litargie alleseit gewesen ist nnd anch bieiben moss. — 
Sachliche Ansstellnngen bietet die durohweg klare nnd prSaise Darsteihing 
nnr wenige. Folgende Daten mdehten jedoch zn berucksichtigen sein. 
pag. 52. Nicht Jacobus der Jungere (der Bischof von Jerusalem) sondern 
Jacobus der Altere (der Bruder Petri)/ Vergl. Hase Kirchengesch. 
pag. 76. Nicht „Grunwald" sondern nach Wackernagel: Gruenwald. 
pag. 85. Nicht „Ahhies8er" sondern nach Koch: „Altbiesser. a 
pag. 88. Das lied: „Herr Jesu Christ, wahr* Mensch nnd Gott" findet 
sich bereits im Hamburger Enchiridion 1565. Paul Eber hat 
dasselbe fur seine Kinder gedichtet. Die Angabe, dass das lied 
1597 bei Joh. Eccard auftritt, ist darnach richtig an stellen. 
pag. 102. Die Werke Hermann's waren zunachst fur die Schulerinnen 
der Madcheoscbnle in Joachimsthal gedichtet, nnd nicht for die 
^Toachimsthaler Latheraner". Die Anspruchslosigkeit des Dichters 
sollte nicht Terdunkelt werden. 
pag. 103. Das Gesangbuch Selneocers enthalt 90 Singweisen. Wie viele 
davon ihm selbst zuEUSchreiben Bind, wird wohl kanm zu bestimmen 
sein. 

pag. 122. Ghr. Knoll lebte noch 1627. 

pag. 144. Yon den bdhmischen Brudern hat die evangel. Kirche die 
sehr Terbreitete Weise: „Christus der uns selig macht" entlehnt 
Diese Weise ist freilich a. a. 0. aufgefuhrt, darf hier aber jeden- 
falls nicht fehien. 

pag. 152. „0 wir armen Sunder" steht bei Loesins 1553 noch nicht 
Ubrigens giebt es Aosgaben too Lossios 1550 ond 1552 nicht 
Naeh den Bl&ttern for Hymnologie 1885 pag. 117 ft. hat das 
Datum der bei den Vorreden zn dieter falschen Annahme gefuhrt 

pag. 198 Zeile 17 Drockfehler; statt 6. Takt moss es heifsen 7. Takt. 

pag. 202. „Christe dn Lamm tfottes" kommt (nach Wackernagel) sohon 
1527 vor. 

pag. 204. In der Oberschrift: „Wo Gott nicht giebt sum Hans seine 

Gonst" moss es heifsen „sein* Gunat". 
pag. 226. In der tfbersohrift „Il me suffit etc. fehlt „mes." 
pag. 231. Der Text so dem Liede: „Die Sonn hat sich etc" ist nicht 

von J. Stegemaim. Yerfasser ist bis jetat nnbekannt 

FL, im Febroar 1891. H- 
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* Ein S&nger dee sechzehnten Jahrhunderts im Gef&ngnisse. Im 
K. 8. Hauptstaatsarchive: Locat 9713 Nr. 71 befindet rich als einziges Blatt ein 
(nicht untersehriebenes, aber besiegeltes) Originalreskript dee KurfOrsten August 
zu Saehsen an die verordneten Bate zu Dresden, d. d. Sachsenfeld, d. 4. September 
1554, auf welohem folgende Begistraturnotiz zu lesen ist: 

„D[e]n niderlendischen senger, welcher den pfarhern yon alten Dresden 1 ), als 
der in der schloskirchen gepredigt, mit grosser fastening iniurirt vnd noeh dartzw 
schlagen wollen." 

Leider habe ich vergeblieh nach anderen bezuglichen Schriftstucken geforscht 
und muls der Name des Inquiaiten nach Furstenau's Beitrfige zur Geschichte der 
Kgl. S. muaikali8chen Kapelle 1849 8. 25 erganzt werden. In dem Beskript be- 
zieht sich Kurf. August auf eineu Bericht der Rate 2 ) und lobt deren in der Sache 
aufgewendeten Fleife, befiehlt auch, da er an ,,solohem des Niederlendischen be- 
ginnen ein besonder vngnedigs misfallenn" tragt, „ihnenn zw gefengnis entziehenn 
vnd bis zu vnser [des Kurf&rsten] zukunft vorwarten lassenn" zu wollen. 

NB. Das oben angeftthrte Eapellverzeichnis im Ftirstenau bedarf gar sehr der 
Verbesserung. Nach Ffirstenau's eigener Verbesserung in den Mitteilungen 17. Heft 
1867 p. 59 lautet dasselbe: Johannes Boemus. Erasmus Kunel. Hans Puffault 
Asmus Franck. Johann Basteih Antonius van Dorp (die folgenden 4 sind richtig). 
Horatiu8 Bauerbach. Stumpfl jun. (auch Joach. Stumpel gen.) Valerian van Asper* 
Jac Haubt (die folgenden 7 Zeilen sind richtig). Jacob Morfoe. Martin Grefen- 
thal. Die folgenden sind richtig. 

* Zur Geschichte eines Mozart'schen Liedes. Moritz Ftirstenau 
giebt in Karl von Weber's Archive fur die S&chsische Geschichte (TV, 184/5 Anm. 
29) erne interessante Nachricht zu der Geschichte des Liedes Papagenos inMozarts 
„Zauberfl5te": „Ein M&dchen oder Weibchen wunscht Papageno rich** u. s. w., 
welche ich hier wiederhole. Er spricht daselbst von einer Iiedersammlung des 
kursachsischen Kapellmeisters Antonius Scandellus, welche 1568 erschien und 
dem Kurf&rsten August zu Saehsen gewidmet war, also: Nr. 8 dieser Ges&nge 
(Lobe den Herrn meine Seele) enthalt in der 7. und 8. Tonzeile eine merkwfirdige 
zufallige Ahnlichkeit mit dem Iaede Papagenos. Karl Ferdinand Becker 
hat zuerst in der neuen Zeitschrift fttr Musik (XII, 112) aufmerksam darauf ge- 
macht Scandellus war jedoch nicht der Erfinder dieser Melodie, wie Becker meint, 
sondern hatte dieselbe nur neu bearbeitet. Zuerst erschien dieselbe um 1540 m 
einer von Johann Kugelmann herausgegebenen Sammlung geistlicher Lieder in 
vier Bearbeitungen zu drei, vier, funf und acht Stimmen. Dort lautet die betreffende 
Stelle 8 ): 



*) Das ist die jetzige Neustadt- Dresden. 

*) Nach demselben, der auch die Namen des Sftngers und des Geistlichen 
enthalten dfirfte, habe ich vergeblieh geforscht Bezugliche Untersuchungsakten 
besitzt das K. S. Hauptstaatsarchiv ebenfalls nicht. 

*) Man vergL "Winterfeld: Evangelischer Kircheogesang u. a. w. I, 205 ff. 
Beisp. 22. 
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Blase witz- Dresden. Theodor Distel. 



* Johann Crocker: Hochzeitslied zur Vermahlung des Herzog Johann Georg I. 
zu Sachsen mit der Herzogin Sibylla Elisabeth zu Wttrttemberg 16. Sept 1604 
fur S. A. T. a. B. von . . . Neue Partitur-Aasgabe von Dr. Th. Distel. Leipzig, 
Leuckart gr. 8° nebst 4 Stim. Ein einfach gehaltener aber recht wohlklingender 
vierstimmiger Satz. 

* Schiedmayer & Sonne. Geschichtliche Entwicklung der K. Hof-Pianoforte- 
Fabrik ... in Stuttgart. Zum lOOj&hrigen Geburtstage des Griinders: 1786, 
2. Dez. 1886 Kl. 8°. 16 S. Mit 2 Portr. u. Abbildg. der Fabrik. 

* Die Verlagshandlung G. Freytag & Beradt in Wien hat soeben ein Portrat 
Rich. Wagner's in Lebensgrolse veroffentlicht zu dem sehr billigen Preise von 2 M. 
Wenn sich auch nicht die hochsten Kunstansprfiche an dasselbe anlegen lassen — 
in Nebensachen kommen sogar Verzeichnungen in der Perspektive vor, so ist es 
immerhin in anbetracht des niedrigen Preises und der h&bschen Ausstattung der 
Beachtung wert und gestattet auch den Unbemittelten dessen Anschaffung. 

* Katalog einer kostbaren Autographen-Sammlung (Musiker, Dichter etc), 
welche im Gescb&ftslokal von Leo Liepmannssohn. Antiqaariat, Berlin W. 63 
Charlottenstr., Montag den 9. M&rz 1891, Vormittags 10 Uhr dffentlich versteigart 
wird. Enthalt 183 Nrn. mit sehr wertvollen St&cken. 

* Leo Liepmannssohn, Antiquariat. Berlin W. Charlottenstr. 63. Katalog 87 
Musikliteratur u. MusikaUen mit sehr wertvollen Werken, (416 Nrn.) z. B. Matthe- 
son's harmonisches Denckmahl 1714. E. Bach's Musikalisches Vielerlei 1770. 
Gottfr. Taubert, Bechtschaffener Tantzmeister 1717. Nic Vincentino , L'antica 
musica 1555 u. a. 

* Quittung fiber eingezahlte Jahreebeitrage fur 1891. Empfangen von den 
Herren A. Asher k Co., Pf. Auberlen, Fr. Job. Battlogg, Carstenn, C. Dangler, 
Th. Graff, Dr. Fr. Haberl, Joh. Ev. liabert, Prof. 0. Hostinsky, Dr. Kalischer, 
Prof. KSstiin, Prof. 0. Koller, P. Utto Kornmttller. Em. Erause, Dr. Lurkeo, G. 
Maske, Freiin von Miltfts, H. P. Jos. Moonen, A. Quantz, L. Rosenthal, C Runge, 
Dr. H. 11. Schletterer, J. Schreyer, Rich. Schumaohei, Hugo Steinitz, Tilbingen 
Univ.-Bibl., Dr. Em. Vogel, von Wasielewski, W. Weber, Dr. F. Zelle. 

Templin (U./M.), 16. Febr. 1891. Bob. Eitner. 

* Der Gesellsohaft flir Musikforschung sind neu hinzugetreten die Herren 
A. Keinbrecht in Verden und F. Wiedemann in Berlin. 

* Hierzu eine Beilage: Katalog der Musik-Sammlung der Universittts-Bib- 
liothek in Basel (Schweiz.) Bog. 2. 
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Georg Muffat's musiktheoretisehe Abhandlung 1698. 

Fortsetzung. 

Um die Fehler, welche man gegen diese beiden Regeln begehen 
kann, zu vermeiden, ist vor Allem ein gewisser von einigen ange- 
nommener Mifsbraach abzalegen, welche ohne Unterschied jedes 
StQck Anfangs langsam, dann allm&hlig schneller, zuletzt endlich sehr 
schnell and kopfliber darchftthren. Zweitens mufs man sich htiten, 
dafs man nicht bei Kadenzen l&nger oder kflrzer, als es der Werth 
der Noten erheischt, hftngen bleibe. Drittens, dafs nicht die folgenden 
Takte schneller als die vorhergehenden werden, sondern dafs man 
sich im Gegentheile mehr zar M&feignng als zar tTbereilang hinneige. 
Viertens, dafs man nicht darch den blofsen Anblick von L&afen 
(fnsaram) oder halben L&ufen erschreokt, beim Diminairen oder 
Laafen zu sehr eile, sondern sich Zeit lasse. Ftinftens hat man bei 
dreitheiligen Takten darauf zu sehen, dafs dem letzten Drittheile des 
Taktes sein wahrer Worth bleibt, welchen sehr viele nnachtsamer 
Weise kflrzer, als es sich ziemt, ausdrflcken, wefshalb sie das Tempo 
bescbleunigen and ungleich machen. Diese Anmerkang babe ich bei 
den Beispielen unter lit. 00. mit einem Sternchen bezeichnet. 

Die8er Fehler wird sechstens auch beim zweitheiligen Takte, 
zumal bei den Oavottis and anter einfachem Halbzirkel bei gemischten 
von gleicher Zahl, leicht begangen (PP)*, welche man lieber bisweilen 
ein wenig aafhalten, als bescbleunigen soil 

MonaUb. t Miuikgetch. Jahrgaug XXIII. No. 4. 5 
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HI. Vermindernde Noten der ersten Klasse, dergleichen im ge- 
w5hnliehen viertheiligen Takte sind die Achtelsnoten, im zweitheiligen 
oder alia breve Takte einfache Yiertelsnoten, in den heitereren 3thei= 
ligen Takten aber alle jene, welche um die H&lfte kleiner sind, als 
irgend ein Bestandtheil des Taktes, werden, wenn sie nacheinander 
folgen, von den Lallianern nicbt ganz so, wie sie dastehen (denn 
dies wQrde schlaff und kunstlos berauskommen) ausgefQhrt, sondern 
ein wenig in der Weise ver&ndert, dafs jede, die in eine ungleiche 
Zahl fftllt, der Werth eines Panktes noch hinzngegeben wird, durch 
welche Yerl&ngerang die nachfolgende um so viel kttrzer wird. Ver- 
schiedene Arten hievon in den verschiedenen Takten zeigen die Bei- 
spiele nnter lit. QQ. Wie sie aber anver&ndert httbscher aufgefUhrt 
werden lit KK, wenn dies der Takt erlaubt. 

IV. Andere EigenthQmlichkeiten der Lullianer, soferne sie 
uns zweekdienlich sind. 

I. Die Instramente sollen vor der Ankanft der Zah5rer, oder 
doeh wenigstens so still und kurz, als es geschehen kann, noimal 
gestimmt werden. 

II. Man enthalte sich alles L&rmmachens and so vieler ver- 
worrener Yorspiele, wodurch manehe Luft and Ohren vor der Sym- 
phonic so anzuflillen pflegen, dafs der daraos entstandene Eckel fast 
grdfser ist, als das ganze folgende VergnQgen. 

III. Der Ton, nach welchem die Lullianer ihre Instramente 
stimmen, ist am eine kleine Terz niedriger oder tiefer, als anser ge- 
meinschaftlicher deatscher Normalton, auch an Theatern. Der unsrige, 
den wir Ton des Gornettes nennen, scheint jenen zu durchdringend, 
erzwangen and schreiend. Wenn es mir erlaubt w&re and ich nicbt 
noch anderes zu berticksichtigen hfttte, so wtirde ich wegen der hin- 
l&nglichen Lebendigkeit, verbanden mit Anmuth, den ersten Ton, der 
bei etwas dickeren Saiten angewendet wird, and bei uns Choralis 
heifst, vor anderen w&hlen. 

IY. Die Stimmen (partes) sollen so richtig vertheilt and nach 
der Anzahl der Musiker vermehrt werden, dais sie, einzeln in gleicher 
Anzahl aafgestellt, angenehm and zierlich vernommen werden. Aach 
soil man nicht der Yioline oder der oberaten Stimme allein eine so 
grofse and aasgesaehte Zahl von Cellisten geben, dafs die Mittel- and 
Unter8timmen von hinl&nglichen and geeigneten Kr&ften entbl6fst er- 
seheinen ; wodarcb die Harmonic ihrer grdfsten and bei diesem Style 
in den anteren and mittleren Stimmen liegenden Zierde beraubt wQrde. 
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Dies creignet sich leider wegen des thorichten Wetteifers einiger Erst- 
cellisten sehr oft 

V. Was die Violetta betrifft, in Frankreieh Hautecontre genannt, 
st) wird sie besser durch eine mittkre Viola ersetzt, von etwas 
sehmalerer Struklur, als die VioJine oder die kleinere Hoehgeige. 
Zor ricbtigen Handhabung des Basses hat man nothwendig jene 
kleinere Bafsgeige zu gebrauohen, welehe die Italiener Violinoino, die 
Deutschen den franzOsischen Bafs nennen, den man ohne Versttmme- 
lung der barmonisehen Obereinstimmung kaum entbehren kann. Diese 
im Verb&ltnifs zur Anzahl der Musiker zu vermehren, ist dem Gut- 
aehten des Direktors anheimgestellt ; wann hiefflr eine hinreiehende 
Anzahl von Cellisten vorhanden ist, so wird eine besondere Wirknng 
jene gr5fsere, in diesen Gegenden gebr&uehliche, hervorbringen, welehe 
die Deutschen Violen, die Italiener Gontrabasso nennen, obwohl sie 
bei den Lullianern in den T&nzen bis jetzt nicht Qblich sind. 

VI. Was in Betreff der Wiederholungen zu bemerken ist, so 
babe jeh scbon in der Vorrede zu meiner ersten Sammlung hierttber 
Aufschlufs gegeben, welehe der geneigte Musikfreand zu Bathe Ziehen 
kann. Das tfbrige wird man sieh leieht aus den beigefligten Worten 
und Bepetitionszeichen, als auch den Finalzeiehen mit dem Worte 
Fine, wenn der Schlufi in der Mitte ist, sowie auch durch einige 
Praxis leieht aneignen. 

VII. Zur exakten Durchfiihrung des Tempo endlich ist es sehr 
von Vortheil, wenn von den einzelnen Spielern, wie es die Lullianer 
thun, dies dureh eine anstftndige Fufsbewegung angezeigt wird. 

V. Von der Anmuth des Vortrags und den Verzierungen. 

Die, welehe ein unbescheidenes Geschrei macheri, als ob die Ver- 
zierungen des lullianischen Violinspieles die Melodie, oder, die vollen 
El&nge in den Hintergrund dr&ngten, oder nur in Trillern (tremulis) 
bestftnden, haben die Sache wirklieh nicht gut bedaeht, oder niemals 
wirkliche, sondern nur Pseudo- Lullianer gehdrt Denn die, welehe 
dieser eleganten, aus der reinsten Quelle der Gesangsweise fliefsenden 
Verzierungen, Natur und Bichtung, Schflnheit und Erhabenheit, und 
ihre Eigentbflmlichkeit hinl&nglieh erkannt haben, haben gewiis bis 
auf den heutigen Tag nichts gefunden, was in fthnlicher Weise den 
untergelegten Gedanken zur Anschauung bringt, und die Aufmerk- 
samkeit und Spannung des Geistes in solchem Grade zu fesseln yer- 
mag. Da jedoeh die Anzahl dieser Verzierungen grO&er ist, als 
manehe vielleieht glauben, so will ich in KUrze nur die behandeln, 

5* 
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welche die nothwendigsten sind, weitl&ufiger aber, wenn Oott 68 so 
flflgt, spftter darQber handeln. Der semitremulos oder perstrictio (*w 
oder -4) beginnt and endet auf seiner Note; er gebraacht den nftehst 
tieferen Sehlflssel (elavis) zum tremaliren, and zwar gerne den, der 
am einen balben Ton versehieden ist, weleher er defshalb hftafig 
dareh diesis # erhdht. Er ist meist sehr karz and begnflgt sich oft 
mit einer einzigen Revibration. SS. 

Der wirkliehe and eigentliche Triller beginnt mit der nftehst 
hdheren elavis (Note) and endet in der vorgezeichneten. Sowobl der 
einfaehe, TT, als der reflexas, weleher ebenso seine n&ehst bShere 
Note dazanimmt, and dann auf seiner eigenen Note ruhen bleibt 
(VV), als aaeh der verschmolzene (confluens), weleher sich vom 
reflexas nar dadareh unterscheidet, dafs er auf seiner eigenen 
Note nieht ruht, sondern schnell auf die folgende fibergeht, ist oft 
aos 2 verbondenen halben Tdnen (semifases) za nehmen. (XX.) 

Die aecentaatio oder setzt ihrer Note einen einzigen Ton 
vor oder naeh. Hievon giebt es 6 Arten, 3 vor- and 3 nachgesetzte. 
Die Vorgesetzten sind: 1. praeaccentus, der die nftehst bOhere, 2. 
sabsamptio, die nftehst tiefere and 3. insnltara, die am einen Sprang 
entfernte Note za sieh nimmt. Nachgesetzte sind 4. superficies, 
die die nftehst hdhere, 5. remissio, die die nftehst tiefere and 6. dis- 
jeetio, die einen ganzen Ton mit sieh hinten verbindet. 

Die admiaicalatio (/ oder \), welehe vorgesetzte aeeentoationes 
aus 2 Noten umfafst, verbindet 2 Noten, wovon die ersten bei der 
zweiten noehmal anzasehlagen ist (ZZ.) 

Die praeoeeapatio hingegen besteht aos naehgesetzten, and ver- 
bindet hinwiederam mit der ersten Note den elavis der folgenden. 
Aa. Die eonfluentia verbindet 2 oder mehrere Noten dareh einen 
flflcblig aasgefQhrten Bogenstrieh. Sie ist einfaeh, oder figurirt. Die 
einfaehe oder ^) in der Komposition selbst bezeiehnete, bringt 
nichts mehr hinzo. (Bb). Wohl aber die figurirte. Diese aber ist 
gerade oder absehweifend. Die gerade (einfaehe) (^H!^: oder 
geht sehrittweise zu der einen Sprang entfernten dareh die da- 
zwisehen liegenden Tdne Qber. (Go.) Die absehweifende (flexuosa) 

hingegen ( oder ) schweift abweebselnd bald da bald dort 

bin. (Dd.) 

Die exelamatio {s*) ist eine Art eonfluentia, welche dareh 
3 Tone stafenweise aafsteigt. Sie ist entweder aeeessiva, welche bei 
ihrer Note (Ee), oder superlativa, die naeh ihrer Note aufsteigt (FQ. 

Die involotio («v) ist eine andere Art eonfluentia, welche je 
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3 Tdne gleiehsam im Kreise, zoweilen einfaoh (Og), zuweilen aber 
im Triller herumdreht (Hh). Subcrepitatio oder 
anterscheidet sieh yon der conflaentia nur dadarch, daft sie einzeln 
and gleiehsam punktweise die Noten durch Fflhrung dee Bogens 
ausdrtickt (Ii.) 

Diminutio setzt an die Stelle ihrer eigenen langsamen Note 
mehrere kleinere (LI). 

Inenrsio {Jf oder \) eilt schrittweise, aber sohnell, mit 
gr5fster Bogenschnelligkeit zu ihrer Note. (Mm). 

Disjunctio (| oder.) drQckt einzelne Noten so aus, als ob sie 
nach sieh ein snspirium hatten. (Nn). Diese 12 Fignren nan m5gen 
vor der Hand genflgen. Ich werde nun etwas Weniges Qber ihren 
Gebrauch sagen: 

Yon alien Noten, die nns in irgend einer Eomposition begegnen, 
haben die einen grd&eren, die andern geringeren Werth. Grdfseren 
die, welche wie dnrch ein Naturgesetz dem Gehdre Vorzug nnd Rube 
zu gestaiten seheinen: wie z. B. die Anfangsnoten, oder welehe einen 
Pnnkt nach sieh haben, oder die von nngleicher Zahl beim Stheiligen 
Takte, welche gew5hnlieh abwftrts gestrichen warden. Geringeren 
Werth hingegen haben alle flbrigen, welche dem Ohre das Verlangen 
nach Fortschreitnng zorQcklassen. S. Exempla lit. Oo., wo ich die 
ersteren mit n, die letzteren mit v bezeichnet habe. Dies habe ieh 
znm besseren Yerst&ndnifs der folgenden Begeln voransgeschickt 

I. Semitremnli passen fast Qberall, wobei von alien nnr die 
8chnellsten Nolen ansgenommen sind; aoch verbietet niehts, deren 2 
oder mehrere nacheinander zu machen, bei etwas langsamer Be- 

. wegang. (Pp.) 

II. Mit einem tremulas die Melodie, Periode, Anf- oder Absteigen 
za beginnen, ist selten, anfser in mi oder diesis % zu billigen. Bey 
diesen aber wird er sowohl einfaeh, als reflex (umgekehrt?) aaeh 
selbst oft am Anfange angewendet (Qq.) 

III. Bei stufenweisem Aafsteigen (Kk) wird die Hauptnote mit 
einer adminiculate, allein oder mit einem semitremalns, (8) verbanden. 
Bei za schneller Bewegung wird diese Yerzierang anf die nftehst 
folgende langsamere Hauptnote Qbertragen (9). Einer weniger werth- 
vollen Note wird bei mftfsig schnellem Anfsteigen bisweilen ein tre- 
mulus reflexus, allein (10) oder mit einem aeeentos yersehen (11) 
gegeben; damit kann zierlich eine adminiculatio yerbonden werden 
(12); auch nimmt man einen tremulas conflaens daza (13.) Einer 
>vertfrvolleren Note aber beim Aafsteigen einen tremulas za geben, 
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scheint rauh. So oft aber dies dennoch der Fall ist, ist der tremolos 
dureh eine praeoeeapatio vorher zo m&fsigen (14). Aosgenommen je- 
doeh sind mi and diesis g welche, ob sie nan werthvoller sind oder 
nieht, wenn sie nieht sehr sehnell aafsteigen, fast immer mit einem 
tremolos verziert zu werden pflegen (15). 

IV. Bei stufenwei8em Absteigen (Ss) kann man werthvolleren, 
zumal panktirten Noten, leicbt da and dort einen tremolos anfflgen 
(16.) Einigemal lassen ihn aoch weniger werthvolle >u bei ge- 
mftfeigtem Absteigen, allein (17), oder mit einer hieraof eintretenden 
remissio (18). Bei sehnellerem Absteigen steht nor in m&feiger 
Weise einigen werthvolleren Noten der tremolos zu (19). 

Y. Beim Aofw&rtsspringen (Tt) wird der werthvolleren Note eine 
adminicolatio, allein (20) oder mit einem semitremulus (21) gegeben. 
Hie end da wird zor Hebong der Harmonie eine eonfloentia recta, 
allein (22) oder (was noch schftner ist) in einen versehmelzenden 
tremolos aofgehend (23) der werthvolleren Note vorgesetzt Am 
lebendigsten von alien ist die incorsio, welche bisweilen (24), aber 
m&feig zo gebraochen ist. Der Sprang zar Terz aufw&rts wird am 
besten gemildert dorch eine exclamatio accessiva (25), welehe hier- 
orts nor bei den Lollisten, and kaom anderswo, flblich ist Obwohl 
08 sonst fehlerbaft ist, zo einem tremolos aufw&rts zo springen, so 
ist 08 doch sehr oft gestattet (26) bei mi oder diesis § einen tre- 
molos hinzazofQgen. Dann aber findet er sieh sowohl einfaeh, als reflex. 

VI. Ferner wird ein Sprang abw&rts zierlich aosgefohrt dorch 
eine praeoeeapatio (29) oder eonfloentia (30) oder sabcrepitatio (31); 
lebhaft dorch eine incorsio (32); von allem am lieblichsten aber ist 
eine eonfloentia mit einem zarten tremolos, and das Absteigen dorch 
eine praeoeeapatio auf der vorletzten Note (33). 

VII. Bei Eadenzen verlangen gewisse Noten den tremolos, andere 
dalden ihn nieht (Xx). Der die Kadenz schlielsenden Note wird 
selten ein tremolos gegeben, aufeer wenn sie am eine Terz abw&rts 
springt (34), oder stofenweise (35) oder mit einer praeoeeapatio nach 
mi oder diesis j} tibergegangen wird (36.) Fefner ffige ich 6 zier- 
liehe Formeln von Eadenzen, die nach Art der Lullianer verziert 
sind, bei, unter den gr5iseren Nommern I, II, III, IV, V, VI in Bei- 
spielen, wodurch do dich bilden and den richtigen Qebraach der 
vorzflgliohsten Formeln dir aneignen kannst. 

V11L Von diminutiones, die aos dem Stegreife einfallen, babe 
ich, da man sich selten darauf verlassen kann, nor einige gebr&och- 
liehere sab lit Ty. angefthrt. 
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IX. Zwei aufeinanderfolgende tremolus sind meist nicht za 
billigen. Sie sind jedoeh gestattet (37), wenn eine accentuatio da- 
zwischen liegt (Zz), oder weon (nachdem der ersteren Note kraft des 
Obigen der tremalus zukam) die folgende in mi oder h&rterer diesis 
g sich befindet (38.) 

X. Disjunctio endlich (AAA) kann, um die Bewegang des Tanzes 
lebhafter za machen, bei Noten von wenigstens mittelm&fsigem Werthe 
(39) oder bei ganzen im 3theiligen Takte (40) oder bei ganzen Be- 
standtheilen in Verh&ltnissen (41) zuweilen gebraucht werden, jedoeh 
nur obne Affektation and ohne Leichtigkeit oder Zupfen der SaiteD, 
und immer krftftig, m&fsig und zierlich soil sie geschehen. 

In diesen 10 Begeln nun ist der ganze Umfang der Lullianischen 
Verzierungen Ubersichtsweise enthalten, wie ieb wohl behaopten darf, 
wovon (aufser dem, was ieh oben gezeigt habe) die einzige Lieblich- 
keit dieser Methode, ihre Frische, Eleganz, wodureb sie sich yon 
anderen Arten unterscheidet, grOfstentheils abh&ngt. 

Aber gegen diesen schflnsten Theil der Meloptiia, welchen einige 
eitle Spotter vielleicht ftir eitel halten, fehlt man leieht auf 4fache 
Weise: nftmlich durch Unterlassung, unrichtige Anwendang, darch 
za h&afiges Anbringen and dareh Ungeschicktheit. Darch Unter- 
lassang n&mlich wird sowohl Melodie als Harmonie nakt and un- 
geziert; dureh unrichtige Anwendang hart and raah; darch za 
h&afiges Anbringeo verworren and lftcherlich; darch Ungeschick 
sieht sie bl&de and erzwungen aas. Es ist demnach ein so grofser 
Eifer bei Anwendang dieser kostbaren Masikverzierongen (wo sie 
sich nar immer findeo) nothwendig; eine so grofse Umsieht bei 
Anweisung der einer jeden eigenthttmlichen Stelle, eine so gro&e 
Gel&afigkeit bei Ausdrttckang derselben, dais die geringste Vernaeh- 
lftssigung, der adminicalatio beim Aufsteigen, oder des tremolos in 
mi oder diesis oder der leichteste Sprang aafw&rts za einem tre- 
molos, der nicht nach obiger Vorscbrift ausgefthrt ist, oder eine 
kleine Schwierigkeit in Bezug auf Sehnelligkeit, FlOaaigkeit oder 
Deatlichkeit bei Anbringang dieser Figaren nor za h&afig verr&th, 
dafs die noch nicht hinlftnglich mit diesem Style vertraut sind, welche 
schon den Gipfel Lullianiseher Vollkommenheit l&ngst erstiegen zo 
haben tr&amten. Dies Alles wird mit Gottes Willen in meinen Gbrigen 
Sammlangen, die ich allm&hlig heraasgeben werde, eingehender be- 
sprochen werden. 

Nimm anterdessen, geneigter Masenfreand, diese meine Vor- 
bemerkungen, die bis jetzt in mysteriOses Dankel gehtillt waren, nqQ 



60 



Die Drackwerke P. Marin Merseone fiber Musik. 



aber dir zu Liebe mit grofsem Fleifse in dieser Ordnung gesammelt 
nnd keineswegs zar Beschrftnkang deiner Freiheit vorbanden sind, 
gfltig and wohlwollend aaf and vertheidige sie grofsmOthig vermOge 
deiner angebornen Vorliebe zar masikalischen Kunst gegen Neider 
and solche, die meine Absiehten falseh auslegen. Wenn da in diesem 
Werke etwas Mangelhaftes flndest, so schreibe es meiner besehr&nkten 
Kenntnifs za ; wenn hingegen etwas Gutes, so danke dafflr Gott, dem 
Spender alles Gaten, und bitte ihn, er m5ge der Ghristenheit, ios- 
besondere anserm lieben Deatschland, rahige Zeiten gew&hren and 
eine den Masen holde Luft wehen lassen. Mir aach, der ich in dem 
anwegsamen Parnafs anter versehiedenen Sorgen heramsehweife, 
m5ge er nach Entfernang als Mifsgunst anter dem erhabensten Sehirme 
des dsterreiehisehen Adlers and dem gfltigsten Schutze der Lambergisch- 
Passauischen Tiara, ein lftngeres Leben, Gesandheit and so viel Ver- 
stand and Yerm5gen gtttigst verleihen, als hinreichend ist, am in 
diesen Stofl tiefer einzadringen and andere dir za Liebe sehon im 
Geiste aafgenommene Arbeiten za vollenden. 



Die Drackwerke P. Marin Mersenne fiber Musik. 

(Bob. Eitner.) 

Mersenne nennt sieb aaf dem Titel des Trait6 de rharmonie von 
1627 ,.Siear de Serines 44 . Er war geboren am 8. Sept. 1588 in der 
Barg za Oiz6 (Depart. Maine) and gestorben den 1. Sept. 1648 za 
Paris. Hawkins bringt in seiner Geschiehte der Masik, Bd. 4 p. 104 
sein Portrait. F6tis arteilt Qber seine masikliterariseben Werke, dass 
sie einst ein hohes Ansehen genossen, doeh die neoere Zeit bat sie 
in die Yergessenheit gedr&ngt, da seine Ansichten veraltet and viel- 
faefa anhaltbar sind. Dennooh ist es fflr den Historiker von Interesse 
genaa sa wissen, was in den Werken entbalten ist Bei ihrem mannig- 
faeben and so umfangreiehen Inhalte finden sieb genag Mitteilangen, 
die heate noeb von Wert sind. Einesteils bieten die Yortreffliehen 
Abbildangen von Instramenten, andernteils AoszQge aus alten Aotoren 
and Tonsfttze wenig bekannter Eomponisten hinreichend Grand, die 
Werke nicht anbeachtet za lassen. 

Das frtlheste Werk, in dem er aach fiber Masik bandelt, wird 
von Weckerlin, im Eataloge der Bibl. des Conservatoire so Paris and 
in Forkel's Literator besehrieben. Es ist betitelt: 
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1628. F. Marini | Mersenni | ord. min. | S. Francisci de Paula. | 
Quaestiones celeberrimae | in Genesim, cum aceurata | textus ex- 
plieatione. | In hoc volumine athei, et deistae impngnantar, | & ex- 
pugnantur, et Valgata editio ab haereticorum calamnijs vindicator. | 
Graecorum, & Hebraeorum Musica instauratur. | etc. Lutetiae Pari- 
siornm, | Sumptibus Sebastiani Cramoisy, . . . | 1628 | fol. 12 Bll. und 
1916 Spalten. 

Inr der Quaestio 56 wird fiber die Instrumente bei den Hebraern 
and Griechen gehandelt Quaestio 57 liber die Masik im Allgemeinen, 
sowohl in alter als neaerer Zeit. Forkel p. 34 teilt den Inhalt dar 
17 Artikel mit and ftigt am Schlnsse binzu, dass sie in Ugolini's 
Thesaarus ant. sacrar. Tom. XXXII, p. 497 wieder abgedrockt Bind. 
Weekerlin teilt noch mit, dass sich Spalte 1527 eine Abbildung einer 
„Githara nova et antiqaa" and Sp. 1634 eine Harfe mit 24 Saiten 
nebst 14 drei- 4- und Sstimmigen Psalmen befinden, die einer Psalmen- 
Sammlung von Pierre Ballard entnommen sind. Die Stimmen stehen 
sich gegenttber. Dem Pariser und Berliner Exemplare sind ange- 
bunden : 

Observations et Emendationes ad Fr. Georgii Yeneti proble- 
mata. Lutetiae Paris. 1623 Cramoisy. 439 Seit. 

Exemplare des Werkes besitzen die Univ.-Bibl. in Up3ala, die 
Egl. Bibl. in Brflssel, Conservatoire in Paris und Egl. Bibl. Berlin. 

1627. Traits De | L'Harmonie Vniverselle. | Oh est contenu la 
Mufique Theorique | & Pratique des Anciens & Modernes, | auec les 
caufe8 de fas effets. | Enrichie de Baifons prifes de la Philofophie, | 
& des Mathematique. | Par le fieur de 8EBMES. | Vign. || A Paris, | 
Pour Gvillavme Bavdry . . . | M.DC. XXVII. 

1 vol. in kl. 8°. Dedic. An Monsieur Mons. de Befuge, Gon- 
seiller du Boy en sa cour le Parlement. Gez. von F. le Serines, o. 
Datum u. Ort. Preface au Lecteur. Sommaire des seize livres de 
la musique. Preface du premier livre. Table des theoremes du 1. 
livre mit 30 Eap. Zusammen 2 Bogen. Darauf 304 Seiten Text u. 
2 Bll. Beisp. fiber die 12 Modi auf den Tftnen c d e f g a. — Das 
1. Buch handelt fiber Allgemeines, Qber den Ton, die Schwingungen, 
Qber geistliche und weltliche Musik im Allgemeinen, liber Gesaug- 
und Instrumental -Musik. Ueber die Schriften des Euclidius Bac- 
ebius und Nicol. Faber. Hauptregeln bei der Eomposition. Begeln 
nach Zarlino. Erkl&rung der Fuge, der Imitation, der Gadenz u. a. 
Ueber Bhytbmik und Metrik. Das System Guido von Arezzo. Ueber 
die Intervalle und die Tonarten. Ueber die 3 Elanggeschlecbten 
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Angebunden 

Livre Second | De L'Harmonie | YDiverselle. | Oh l'harmonie de 
toutes les parlies de l'Vniuers eft expliqu6e tant en | general qu'en 
particulier. | Par le fieur de SERMES. | Vign. | A Paris . . . | 
M.DC.XXVII. | 

Dedie. A Mons. Monsieur Contel, Gonseiller du Boy en sa cour 
des Aydes. Unterz. Francois de Sermes, o. Ort u. Dat. — Preface 
du second livre. — Table des Theoremes. 15 Kapitel. 10 BU. Der 
Text z&hlt von Seite 305 weiier bis 477 u. 1 Seite Errata. Der 
Inhalt besteht: Ueber die Consonanzen und Dissonanzen. Kap. 13 
liandelt tlber die Harmonie Plato's und die Tbeorie des Robert 
Find oder Robert des Flots. 

Exemplare besitzen die Kgl. Bibl. Berlin, das british Museum, 
das Conservatoire in Paris, Egl. Bibl. Brfissel. Man vergleiche auch 
die Besehreibung des Werkes in F6tis' Biogr. univ., welcher eine 
Ausgabe mit gleicher Jahreszahl aber abweichendem Inhalt kennL 

1634 a. (o. Autor.) Qvestions I Harmoniqves. | Dans lefquelles 
font contenues plu- | Hours cbofes remarquables pour | la Phyfique, 
pour la Morale, | & pour les autres Sciences. | A Paris | Chez laqves 
Villery . . . | M.DC.XXXIIII. | 

1 vol. in kl. 8°. 276 pp. Dedic. A Monsieur Mons. de Sebovrs, 
o. Namen u. Dat — Preface. Er sagt darin, dass dies Werk nur 
die Preludes" ffir ein grQfseres Werk seien. Der Text handelt fiber 
Allgemeines, fiber die Musik der Griechen, des Boethius Lehre u. a. 
S. 84 findet sich die Ueberschrift „Discours sceptique sur la musique. 
In der dritten Frage spricht er von den Kfinsten im Allgemeinen u. s. f. 
Sum ma 5 Questions. 

Angebunden 

Questions | Inovyes. | Ov | Recreation | Des Scavans. | Qui con- 
tiennent beaucoup de cho- | fes concernantes la Theorie, | la Philo- 
sophie, & les | Mathematiques. | A Paris Chez . . . M.DC.XXXIIII. | 

180 Seit. Dedic. A Mons. D'Auzoles, unterz. in Paris den 2. Dec. 
1633 von Villery. Mit einem Advertissement au lecteur, 5 BU. 
Enth. 17 Questions, welche fiber allgemein Musikalisches, teils fiber 
Praktisches, teils fiber Theoretisches handeln, mit vielfachen Hinweisen 
auf die Musik der Griechen und der spftteren Zeit 

Exemplare: Bibl. Berlin, Conservat. Paris, brit. Museum, B. 
Brfissel. 

\ 1684b. (Cereal:) Les | Prelvdes de Tharmonie Vniverselle | o? | 

Qvestions cvrievses. | (Petit.) Vtiles aux Predicateurs, aux Th6ologiens, | 
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aux Astrolognes, anx Medecins | & aax Pbilofophes. I Compofees par 
)e L. P. M. M. | A Paris, | Chez Henry Gvenon. | M.DO.XXXIV. 
In kl. 8°. 8 HI). 224 Seit. mit 11 Questions. 

[Exemplare im Conservatoire zu Paris. Kgl. Bib). Berlin Ag 
2501. 8°. tbeolog.] Weckerlin bescbreibt das Werk in seinem Ea- 
taloge and giebt ihm die sehr treffende Bezeichnong „bizarre". An- 
f&nglich spricht er Qber das Horoscope eines Musikers; in der 7. Frage 
flber Chromatik, Enharmonic nnd Diatonic. In der 9. Qber das grie- 
cbische Tetra- und Pentachord. In der 11. Frage behandelt er das 
Thema, wie man eine Chanson komponieren raQsse. Das Bach gipfelt 
mehr in SchOnrednerei als auf be 1 eh rend en Abhandlangen. 

1635a (nach Weckerlin) F. Marini Mersenni, Harmonicorum y 
libri, in qnibus agitur de sonoram nature cansis et effectibus: de 
consonanliis, dissonantiis, rationibus, generibus, mod is, cantibus, cora- 
positione, orbisque totins harmonicis instramentis. Ad Henrieum Mom- 
mornm. Lntetiae Parisioram, sumpt. Gail. Baudry. 1635. fol. 

5 BII. 184 nnd 168 Seiten in 2 Teilen. Der erste behandelt 
das Theoretische, der zweite die Instruments. Anf Seite 149 des 
1. leils befindet sich der 4stim. Gesang Vexitta Regis. Die Ab- 
bildungen von Instruraenten im 2. Teile findet man im folgenden 
Werke wieder. 

Exemplar: Conservat. zn Paris. Ebendort ein Exemplar mit der 
Jahreszahl 1636, sowie in. der Brttssler Egl. Bibl. — Egl. Bibl. in 
Eopenhagen beide Ausgaben. 

1635 b. Die Bibl. nazionale in Florenz besitzt einen Druck, 
welcher den Titel tragen soli: 

De la naiore des sons, des moavement et de leurs propri6t6s 
avec le traits des instruments St chordes. Paris, Charlemagne. Fol. 

Zum Teil stimmt der Titel mit 1636 tlberein, doch tragt er 
einen anderen Verleger. 

1636. Harmonic | Vniverselle, | Contenant La Theorie j Et La ^ 
Pratiqve | De La Mvsiqne, | Oh il eft traits de la Nature des Sons, 
& des Monuemen8, des Confonances, | des Diflbnances, des Genres, 
des Modes, de la Compofition, de la I Voix, des Chants, & de toutes 
fortes d'Instrumens | Harmoniqaes. | Par F. Marin Mersenne de 
TOrdre des Minimes. | Vignette || A Paris, | Chez Sebastien Cramoisy 
. . . i M.DC.XXXVI. | ... | 

2 voll. in gr. fol. Der 1. besteht aos 18 Vorbll. a. 228 Seit. 
Die Vorbll. beetehen aos einer Abbildong, dem Register, % Obser- 
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vations, der 1. Praface generale an lecteur and dem DraekerprivilegiaaL 
Darauf ein neues Titelblatt: 

Traitez | de la natvre | des sons, et des mouvemens | de toutes 
sortes de Corps. | 

Dedic. an Louis de Valois, Conte d'Alais etc., gez. von Mer- 
senne, dann Preface an lecteur. 

Der Text besteht ans 3 Bflchern, eingeteilt in Proposition und 
handelt fiber la nature et des proprietez du Son. 2. Bueh du wou- 
vement des corps. 8. Buch des mouvement et du son des chordes. 
Am Ende 1 Tafel rait Abbildungen. Daranf folgt ein nener Titel. 

Trait6 de Mechaniqae. Des poids soustenus par des puissances 
sur les plans inclinez & PHorizon. Neue Zfthlung bis S. 36. Darauf 

„Trailez de la voix et des chants" mit Dedic. an M. Hall6, 
4 Vorbll. und 180 Seiten mit vielen Musikbeispielen. Von Seite 166 
ab: 1st. T&nze, wie Pavanen, Passemezzen, Sarabanden u. a. Seite 
150 ein Beispiel fiber 256 Varianten der T6ne c d e f . 

Darauf folgt : Traitez | Des | Consonances, I Des Dissonances, | 
des Genres | des Modes, | & de | la Composition. | 

Dedic. an Nic. Claude Fabry, unterz. von Mersenne als ,,de 
TOrdre de sainct Francois de Paule, De nostre Maison de la place 
Boyale ce 18. Aoust 1635." Mit der Preface 6 Bll., dann 282 pp. 
in 4 Bflcher geteilt. 

Der 2. Band ist betitelt: 

Seconde Partie | De L'Harmonie | Vniverselle: | Contenant ! La 
Pratique de Consonances. & des Diflbnances dans le Contrepoint 
figure, | La Methode d'enseigner. & d'apprendre k chanter. L'Embel- 
liffement des | Airs. La Musique Aceentuelle. La Rhythmique, la 
Profeodie, & la | Metrique Fran^oife. La maniere de chanter les Odes 
de Pindare, | & d'Horace. LTtilit6 de l'Harmonie, & plusieurs | nou- 
uelles Obferuations, tant Phyfiques que | Mathematiques : Auec deux 
Tables, I l'vne des Proportions, & | Pautre des Matieres. | Cantata Do- 
mino Canticum nouum, laus eius in Ecclefia Sanctorum. Psalm 
149. | (Ballard's Druckerstock) || A Paris, Par Pierre Ballard . . . | 
M.DC.XXXVII. \ m . ..| 

In gr. fol. 2 Vorbll. Titel und An lecteur. Text beginnt mit 
p. 283: Livre Cinquiesme de la Composition de musique. 

S. 284 folgen von Monsieur Habert, Abb6 de Ceris6, der Psalm 
146 in 12 couplets liber 12 Moden (Tonarten) im 2stim. Satze. (Nach 
290 die verdruckten Seitenzahlen 191—222 statt 291—322) Sejte 
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220 (320) die 4stim. Fantasie komponiert von Sieur de Cousu % 
Chanoine de S. Quentin. 

Livre VI: De Tart de bien chanter. 

Second Partie de Tart d'embellir la voix, les recite, les Airs, oa 
les chants. (S. 353). 

Partie III. De la mosique accentaelle (S. 365). IV. Partie. De 
la Rythmique (374). Seite 408 die Versmafse in Noten verzeichnet. 
S. 411 folgen lstim. „Airs" von verschiedenen Eomponisten, in ein- 
facher and verzierter Vortragsweise and zwar von 

Boesset (2) Bailly (1) Moulini6 (2) und 1 Anonymus (viel- 
leicht von Mersenne selbst fiber die Hymne Brutio natos). S. 418 
Oden von Pindar und Horace, 1 stim., wahrscheinlich auch von Mer- 
senne komponiert. S. 440 Errata. Folgt neuer Titel: 

Trait6 | Des Instrvments | A Chordes. | Dedic. an Mons. de 
Refuge, demselben, welchem die kleine Ausgabe in 8° von 1627 ge- 
widmet ist. 4 Vorbll., pag. von 1—412. Von Seite 89 beginnen 
die Abbildungen der Instrumente und zwar beginnen sie mit der Laute 
and der Notierung der Lautentabulatur, nebst Mitteilung von Lauten- 
stUcken (S. 90 u. f.*) von Antb. Boesset, Mons. Ballard, Me- 
zangeau, Chancy u. Basset. 

Auf Seite 93 folgt die Mandora (mit 4 Saiten). Abbildung der- 
selben nebst Notierung der Tabulatur. 

S. 95 die Ouitarre mit 4 u. 5 Saiten, nebst Tabulatur und 
einigen Tons&tzen. 

S. 97 die Cktre, ein lautenartiges Instrument mit 4 und 6 Saiten, 
Tabulatur. 

S. 99 der Colachon mit 3 Saiten, ebenfalls ein lautenartiges In- 
strument mit sehr langem Halse. Stimmung: c' c" g". 

Livre III, die Rlavierinstrumente. S. 108 die Abbildung eines 
Epinette's mit Angabe der T6ne, deren es nur 13 besitzt, vom c' chro- 
matisch bis zum c". 

Andere Abbildungen von Elavierinstrumenten nebst Tonumfang 
von Seite 111 ab. 

S. 169 eine Harfe. S. 170 eine Githara nova (Harfe), mit An- 
gabe der Tone. S. 173 ff. veraltete Instrumente. 

Livre IV. Streichinstrumente. Die Violine. 

S. 186 eine Fantasie zu 5 Stim. von Sieur Henry le Jeune, dazu 



*) Die Seitenzahlen sind wieder verdruckt, nach Seite 92 folgen noch einmal 
S. 86—92. 
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S. 188 die Diminutions der 1. Violine (Diminution heiist Verzierung). 

S. 191 die Viola mit 5 and 6 Saiten: d g c" e' a' d". 

S. 205 die Lyre mit 12 Saiten and einem Bogen turn Streichen. 

8. 211 die Symphonie oder Vielle, aaeh Lyre genannt, ist die 
Bauerleier zum Drehen. 

S. 218. Trompette marine % ein Streichinstrument mit 1 Saite, 
Trummscheit genannt. 

Li? re V. Blasinstrumente : die „Flaste a trois trous" mit Mund- 
stQck anznblasen, ebenso das Flageolet. Zu jedem Instramente seine 
Notiernng nebst 1 oder mebreren Piecen. Die Flttte mit 9 trous 
(Lftcher). Die deutsche Ilote, Querflote, Horner o. a. Blech- 
instrumente. Die Trompete S. 267. 

Li? re VI. Orgeln. 3. 309—412. Hier findet man die Chanson 
Louis XIII: Tu crois 6 beau soleil, harmonisiert von Sieur de la 
Barre, die Weekerlin in seinem Eataloge p. 197 abdruckt. Neue 
Zahlang 1—79. 

Livre VII. Des instruments de percussion, (Glocken, Trommeln 
u. Paocken.) 

S. 63 das Portrait Jacques Maadnit's, nebst Biographie a. einem 
Requiem aeternam zn 5 St. 

Livre VIII, de Futility de l'harmonie, et des autre* parties des 
Mathematiques. Neae Z&blung 1—68. 

Nouvelles observations | Physiques et Mathematiqoes. Nene 
Zahlung 1—28. Darauf 16 Bll. Register. 

Ich begreife nicht, wie Weekerlin in seinem Kataloge S. 198 
den 2. Teil der Harmonie universelle von neuem beschreiben kann, 
nachdem er bereits S. 197 den Inhalt mitteilt. Die Einteilung der 
beiden B&nde ist doch folgende : 1. Bd. Theorie. 2. Bd. Komposition 
and Praxis nebst Instruments, die den grftfsten Raum in Anspruch 
nehmen. 

Exemplare: B. Berlin, B. BrQssel, B. Nttrnberg (germ. Mas.), 
Egl. B. Hannover, brit. Mas., Gonserv. Paris, Egl. B. Eopenhagen, 
Egl. Bibl. Dresden. 

Dieses umfangreiche and die ganze Musikaustibung nmfassende 
Werk bildete lange die Quelle, aus der die Musikschriftsteller 
schttpften. 

1644. Gogitata | Physico- | Mathematica. | In quibus tarn naturae 
qokm artis effectus | admirandi certissimis demonstra* | tionibas ex- 
plicantur. | 

I. Hydraulica Pneamatica; arsque Navigandi. Harmonia theories, 
practica. Et mecbanica phaenomena. XI B1L u. 8. 41 — 370 Seii 
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II. Tractatus mechanicus theor. et pract. 8 Bll. u. 96 Seit. (nicht 
uber Musik.) 

IIL Balistica, et acontis inologia. 6 Bll. 140 Seit. 

IV. TJniversae geometriae mixtaeque Matbematicae synopsis, et bini 
refractionum demonstratarom tractatus. 

Parisiis, Samptibus Antonii Bertier, M.DC.XLIV. 4°. Jedes 
Bach z&hlt far sicb. Kgl Bibl. Berlin. 

Nach 3 Bogen Praefatio und 40 Seiten folgen (siebe oben I) 
S. 313—328 mehrst. Gesfinge von Ant. Boesset tiber die 12 Modi. 
Darauf folgen Abbildungen von Instrumenten and Beschreibang ibrer 
Behandlnng. 

Die folgenden 2 Tractate (Nr. 3 nnd 4) handeln nicht fiber 
Musik. 

Die Harmonic nniverselle von 1636 erschien noch in mehreren 
gekttrzten Auflagen mit verftndertem Titel and zwar 

1648. Harmonicorvm | Libri XII | In Qvibvs Agitvr | De So- ^ 
norvm Natvra, | Cavsis, Et Effect ibvs: De Consonantiis, | Diffonantiis, 
Bationibas, Generibus, Modis, Can ti bus, Com- | pofitione, orbifque 
totius Harmonicis Inftramentis. | Aathore F. M. Mersenno Minirao. 
Ad Ulaftr. V. Henricvm Lvdovicvm Habertvm | De Montmvr, | Lau- 
dato eum ... | Omnis spiritus . . . Psalm 150. | Editio Avcta. I 
Vignette. II Lvtetiae Parisiorvm, J Samptibus Gvillelmi Bavdry, ... I 
M.DC.XLVIII. | ... | 

1 vol. in gr. Fol. 2 Bflcher in 1 vol. 8 Yorbll. mit der Dedic. 
an Habert, ohne Datum ; die Praefatio mit Berechnungen, dann Seite 
1—184: Liber novus Praelasorius (S. 1—4 fehlt in einem 2. Exemplare 
der Kgl. Bibl. zu Berlin.) 

Neue Z&hlung: 1—168 enth&lt die BUcher Uber die Instramente 
mit den Abbildungen, wie in der Ausgabe 1636, Teil 2, nach Seite 
442, betitelt „Trait6 des Instruments.' 4 Die Abbildungen sind die- 
selben, doch der Text ist zusammengezogen und anders geordnet. 
Die Musikbeispiele sind dieselben. 

Exemplare: B. Berlin, Gdttingen, Gotha, Hamburg, Hannover, 
Prag, Eopenhagen, brit. Museum, Bibl. naz. zu Florenz, Univ.-B. 
Upsala, Univ.-B. in Land (Schweden). Kgl. Bibl. Dresden. 

Ein genaaer Abdruck der Ausgabe von 1648 and zwar Seite 
aof Seite erschien 

1658. Harmonicorvm | Libri XII. | In Qvibvs Agitvr | De So- is 
norvm Natvra, | Gavsis, Et Efiectibvs: De Consonantiis, | DifTonantiis, 
Rationibus, Generibas, Modis, Cantibas, Com- | pofitione, orbifque 
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totius Harmonicis Inftrumentis. | Authore F. M. MERSENNO Minimo. | 
Editio Nova, Avcta, Et Correcta. | Wappen || Parisiis, Sumptibus Tho- 
mae Jolly . . . | M.D0.L1I. | 

1 vol. in gr. Pol., 8 Bll. 184 Seit Flogt „Liber Novvs Prae- 
lvsoriv3. u Seite 1—4, als Abschluss zum ersten Bach, dann aber- 
mals neue Zfthlung 1—168: F. Marini | Mersenni | Harmonicorvm | 
In8lrvmentorvm. | Liber Primus. | Darunter beginnt der Text. Das 
Werk ist dedic. an Henrico Ludovico de Montmor. Equiti (scil. 
Habert). In einer 2. Zuschrift an denselben Henr. Lodov. Habert 
Mommoro ist F. M. Mersennus Ord. 8. Francisci k Paula unterzeicbnet. 
Dann folgt die Praefatio ad eondem. 

Exeraplare: B. Berlin, brit. Museum (der Katalog nennt 1655 
als Jahreszahl, sic?). 



Mitteilungen. 

* In Schlie's beschreibendem Verzeichnisse der Werke &lterer Meister der 
Grofeherzoglichen Gemalde-Gallerie zu Schwerin (1882 S. 1) kam ich unter dem nam- 
haften kaiserlichen Maler Hans von Aachen (Ach)*) auf die Nachricht, dass dieser 
im Jahre 1596 eine hinterlassene Tochter des berahmten bayerischen Hofkapell- 
meisters Orlando di Lasso zur Frau genommen habe. Wie dieselbe hieis, ver- 
mochte ich leider nicht zu ermitteln, auch giebt der angezogene Katalog koine 
Quelle an. 

Blasewitz- Dresden. Theodor Distel. 

* Byrd, William, Pastoral for five voices, edited by W. Bard. Squire. Part 
London, Stanley Lucas, Weber & Co. 8 Seiten mit Elavier-Auszug. Text; Though 
Amarilli8 daunce in greene. Der Satz beginnt mit einer hUbsch erfnndenen Me- 
lodie, aber mit steifer harmonischer Begleitung. Nach einmaliger Wiederholung 
kehrt sie nicht mehr wieder und verl&uft der Satz in wenig abwechselnder Weise 
mehr harmonisch als kontrapunktisch. 

* London besitzt drei bedeutende Musikbibliotheken, das british Museum, 
die Bibliothek der Boyale College of Music und die im Buckingham Palast Letztere 
ist schwer zuganglich ; von der Sammlung der B. Coll. of Music ist der Katalog ge- 
druckt. Unser ganz besonders Interesse erregt das british Museum, welches neben 
Skulpturen und historischen Sammlungen auch die Bibliothek umfasst Das Ge- 
bftude ist von monumentalem Bau und m&chtigem Umfange. Ahnb'ch wie das 
alte Museum in Berlin ist die Yorderseite mit einer imposanten S&ulenhalle ge- 
schmtickt. Durchschreitet man die Vorhalle, so gelangt man in den Leseraum. 
Eine Botunde von uberraschendem Umfange und mit Oberlicht. In der Mitte sitzen 
die Beamten, rings herum, in Hufeisenform, ziehen sich die Schr&nke in doppelten 
Beihen, welche die Kataloge umfassen. Die Decke derselben dient zum Schreib- 



*) t)ber ihn und seine Schiiler vergl. meinen Artikel i. d. Kunstebronik 
Jhrg. XXI, Nr. 8, Sp. 137. 
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pulte, am AuszQge aus denselben zu machen and der Bestellzottel muss so ein- 
gerichtet sein, dass der Beamte nicht mehr n5tig hat den Katalog nachzuschlagen. 
Eine grofse Anzahl junger Leute besorgen die BOcher und binnen wenigen Minuten 
kann man zu jeder Zeit in den Besitz des gewttnschten Buches gelangen. Die 
Sanberkeit und Ordnung in alien Rftumlichkeiten und die fiberall ins Auge fallenden 
vortrefflichen Einri^htungen sind geradezu uberrasehend und die Freundlichkeit 
und Gefalligkeit der Beamten, vom obersten bis zum untersten Diener, ist ffir 
einen Norddeutschon geradezu verbluffend. Man nmss den Englfinder in seinem 
Lande kennen lernen, urn ihn sch&tzen zu lemen. — Von den Katalogsschr&nken 
aus Ziehen sich nun strahlenformig die Tische fQr die Besucher des Leaeraumes 
bin. Es konnen liber 400 Personen bequem Platz finden. Nicht dcutsche Brctter- 
stuhle dienen hier zum Sitzen (wie in Berlin) sondern beqnemo gepolsterte 
Rollsessel. Jeder Platz hat seine Schreibutensilien und sein Leaepult zum Auf- 
klappen. Das Tintenfass steht etwas zu entfemt und der Gebrauch ist un- 
bequem und zeitraubend. Die Abendbeleuchtung geschieht durch elektrisches 
Licht, l&sst aber viel zu wttnschen ttbrig. Licht ist Oberhaupt in London ein 
schwacher Punkt, weder die Sonne, noch die Lampen thun ihre Schuldigkeit 
und man muss oft sogar in der Mittagsstunde die Arbeit unterbrechen, da 
eine fast n&chtliche Finsternis zeitweise eintritt. Die vielen Millionen in Th&tig- 
keit sich befindenden Kamine verderben dem Londoner Luft und Licht Der Musik- 
katalog der Bibliothek des british Museum ist der denkbar voHkommenste und 
kommt keinera gleich, selbst unsern beaten gedruckten nicht. Der Katalog der 
Druckwerke umfasst 304 B&nde in grofs Folio von je 200 bis 210 Seiten, derjenige 
der Manuskripte nur 1 Band. Beide Kataloge sind durchweg je auf ein Alphabet 
geordnet (eine ganz vortreffJiche Einrichtung). Der staunenswcrte Umfang der Kata- 
loge ruhrt nicht allein von der Reichhaltigkeit der Bibliothek her, sondern ganz 
besonders durch die vielen Nachweise. Jedes lied, jode Chanson, Arie, Oper, Ora- 
torium, Cantate und was es sonst noch fur Gesangsformen giebt, stehen nicht nur 
unter dem Autornamen, sondern auch unter dem Anfangsworte des Titels und des 
Textes. Jedes Lied in Sammlungen, uberhaupt jeder Satz in Sammelwerken ist unter 
oinem Stichworte besonders eingetragen. FQr den Historiker ein Hilfsmiltel, wie 
es bisher noch kein Katalog aufweist. Diesem kommt noch ein 3. Katalog zu 
Hilfe, der die Dichter alphabetisch nebst ihren Gedichten, die je komponiert sind, 
aufzahlt Wir haben bisher keincn Begriff davon gehabt, wie schreib- und druck- 
lustig der Englfinder von jeher gewesen ist. Von beliebten englischen Gesftngen 
und Klavieretlicken besitzt die Bibliothek oft gegen 50 verschiedene Ausgaben. 
Altere Werke sind in zahllosen Neuausgaben verbreitet Da jedes englische Druck- 
werk in einem Pflichtexemplare der Bibliothek eingeliefert werden muss, so sind 
die Werke neuerer Komponisten fast komplet vorratig. Jedes Werk ist mit gleicher 
Sorgfalt katalogisiert Fiir den Bibliographen ist aber das Fehlen des Druckers oder 
Verlegers ein empfindlicher Mangel und demselben durch eigene Anschauung nach- 
zuhelfen, ist bei der Masse des Materials ein ganz unausfQhrbares Beginnen. Auch 
sind bei den vollstandig vorhandenen Stimmausgaben ftltercr Werke die Anzahl der 
Stimmbucher nicht angegeben und nur bei inkompletten Werken ist das Vorhandene 
genau bezeichnet Ein Mangel, den zwar nur der Bibliographe empfindet und nicht 
derjenige, der die Werke studieren will. Was nun die Reichhaltigkeit der Biblio- 
thek betrifift, so stehen die englischen Komponisten aller Zeiten oben an, dann 
werden etwa die Franzosen und Italiener sich anschliefeen, Am schwftchsten — 
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im Verh&ltnis — ist der Deutsche vertreten, obgleich sich auch hier Rarit&ten 
ersten Ranges befinden. Die Werke selbst sind auf das beste erhalten and be- 
finden sich in prachtvollen Einb&nden. Manche Drucke alter Zeit sehen wie neue 
aus, so wohl erhalten sind Bie. Fur den Engl&nder ware es ein Leichtes sich das 
beste biographischo und bibliographische Lexikon herzustellen, sowie eine urafassende 
Geschichte der Entwickelung der engliscben Mnsik zu schreiben, doch die immerhin 
muhsame and* wen ig pekuniar lohnende Arbeit scheint den Engl&nder so abzustofeeu, 
dass er sich lieber begntigt das schon hundertmal Wiederholte lieber zum hundert 
und einsten Male zn wiederholen. Zum Schlusse noch einige Worte iiher Londoner 
Konzerts&le und Auffuhrungen. Der Bachverein tagt in der St. James's Hall, ein Saal 
der der Berliner Singakademie am nachsten kommt. Es klingt vorziiglich darin und 
die schdne Orgel ist Oratorien- Auffuhrungen sehr gunstig. Die Auffuhrung des 
Bachvereins war niusterhaft; Chor, Orchester und Solisten waren gleich vortrefflich. 
Ein so vorzugiiches Zusamraenstimmen, d. h. die Eeinheit der Intonation, besonders 
der Blaser, ist eine seltene Erscheinung. In der St Albert's Hall wurde der Pau- 
lus gegeben. Der Saal, vielraehr die Rotunde, ist von uberraschend grolsartiger 
Wirkung, man glaubt beim Eintritte einen altrdmischen Circus su sehen. Die 
m&chtige Orgel thront uber Chor und Orchester wie die Beherrscherin aller In- 
strumeute. Der Chor (des Chorvereins) wurde schon einen gewohnlichen Konzert- 
saal fiillen; das Orchester war gut besetzt und doch die Wirkung eine schlechte. 
Dio St Albert's Hall leidet an dem Fehler, dass die gut bezahlten Platze die 
achlechtesten und die billigen, hoch oben, die besten sind. Der Chor erdruckt das 
Orchester und man horte nur einzelne unangenehme Stofse der Blechblasinstrumente. 
Oboe und Clarinette klingen im Solo wie verschleiert Am meisten &rgert sich aber 
der Deutsche (iber das Londoner Publikum. Schon im Bachvereine entsetzte man 
sich tiber das rauschende Elatschen nach jedem Satze einer znr Auffuhrung ge- 
langenden Messe eines jungen Komponisten, doch konnte man es den Freunden 
des Komponisten zuschreiben. Beim Paulus wiederholte sich aber dieser Missbrauch 
und selbst nach einem Chorale erbrauste das Haus vom Beifallklatschen. Hielt 
nun gar ein Solos&nger einen hohen Ton etwas langer wie gewohnlich aus, so war 
des Klatschens kein Ende, bis der Sanger seine Arie wiederholte. Haben die Eritiker 
der grolsen englischen Zeitungen so wenig Einfiuss auf ihr Publikum, dass sie ihnen 
das Ungehorige solcher Storungen nicht eindringlich vorhalten, so muss man wirklich 
annehmen, dass sie selbst es nicht empfinden und dieser Barbarei rubig zusehen. 

* Das n&chste Heft der Monatshefte wird eine Doppelnummer und deren 
Ausgabe daher etwas sp&ter erfolgen. 

Soeben ist bei Breitkopf & Haertel in Leipzig erschienen und durch alle 
Buchhandlungen zu beziehen: 

Quellen- und Hilfswerke 

beim Stadium der M usikgescbichte. 
Zusammengestellt von Rob. EltDfr. 
gr. 8°, VI v. 55 Seiten. Treis 2 M. 
Das Yerzeichnis besteht aus 2 Abteilungen: dem Bficherverzeichnis der ein- 
schl&gigen neuen Literatur und einem Sachregister, welches auf alle Fragen Ant- 
wort giebt EinNachschlagewerk fur Jeden, der sich mit Musikgeschichte beech&ftigt 

Yerantwortlioher Bedaktrur Bobert Eitner, Templli (Uckennark). 
Drack you Hermann Beyer 6 BOhne In Lmgentalf , 
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Fandameiitam Authore Johanne Buchnero. 

(Yon Wilibald Nagel.) 

Unter der Bezeichnong S. Mscr. 284 findet sich aof der Zlircber 
Stadtbibliothek ein Band, welcher folgende Manuscripte entbftlt: 

1. Joh. Quil. Stuckii Fragmenta et Schedae disieetae de Be 
Masica Veterom.*) 



*) tTber Joh. Wilb. Stucki (Stuckius) bericbten: Universal-Lexikon aller Wissen- 
schaften and Kunste, welche bishero a. s. w. Leipzig nnd Halle, Verlegt's Job. 
Heinr. Zedler 1744, and ferner: Allg. Helvet. Eydgen. Leiikon yon Hans Jakob 
Lea (XVI. Toil), Zurich, Hans Ulrich Denzler 1760. Job. Wilb. Stucki, ein be- 
ruhmter theologischer and pbilologischer Scbriftsteller, wurde am 21. Mai 1542 
in (!) dem Kloater Tossen bei Zurich geboren. Er kam als Kind r.ach Basel zu 
seiner Scbwester, genoss dort den ersten Unterricht and ging dann nach Zarich 
and sp&ter nach Lausanne. Nach dem Jahre 1557 want© er sich nach Strafsburg, 
wo er bei Hotomannus, (Franz Hofmann) dem bertihmten Juristen, Commentator 
Cicero's and Satiriker (gegen Sixtus V.), studierte. Sp&ter ging Stucki nach 
Paris and fand dort in dem als Staatsmann zu hohen Ehren gelangteu Philippe 
de Mornay, Seigneur du Plessis-Marly, einen Beschutzer, der sp&ter, wie auch Hoto- 
mannus, als Opfer der grauenvollen Bartholom&usnacht, Frankreich verlassen musste. 
Nachdem Stucki eine Zeit lang in Tubingen aaf der hohen Schule studiert hatte, 
kehrte er nach Paris zurtick. Im Jahre 1561 begleitete er als Dolmetsch und 
8ekretftr den Petrus Martyr zu dem in Poissy, dem Geburtsort Ludwigs des Hei- 
ligen, stattfindenden Bebgionsgespr&che, welches Katharina von Medici yeranlasst 
hatte. Stucki kehrte aber nicht mehr nach Paris zurtick, sondern ubernahm die 

MonaUh. 1 Matikgeaoh. Jahrgang XXIII. Wo. 6, 6. 6 
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Fundamentum Authore Johanne Buchnero. 



2. Fundamentum, sive ratio vera, quae doeet quemvis eantom 
planum, sive (at vocant) choralem redigere ad iustas diversarum vo- 
cam symphonias. Aathore Johanne Buchnero. 

3. Fundamentum (etc. vrie oater 2). 

4. Fundament und grilntliche anzeigung die do lertt ein jedes 
cborgesang zu rechter simphony bringen in allerley stimmen, dareh 
Johannem Buchner. 

Ehe ich mieh zu dera Inhalte der hier in Betracht kommenden 
Manuskripte, der Art ihrer Entstehung, der von C. Paesler in seiner 
Aasgabe des Fandamentboehes yon Bans von Constant (Vierteljahrs- 
schrift f. M. 1889, pag. 1 ff.) behaupteten Identitat von Hans von 
Constant mit Johannes Buchner wende, bringe ich die Abbandlong 
selbst nnter Weglassung des von Paesler bereits gebotenen zom Ab- 
drock. Es sei von vornherein bemerkt, dass im folgenden unter MA 
das oben unter 2), unter MB das unter 3), nnter M C das unter 4) 
angegebene Manuskript zu verstehen ist. 



Nihil effeeeris plane sine cognitione valoris notarnm et commoda 
applicatione. Proinde in primis cura, quid quaeque valeat nota, quo 
digito tangendae sint claves liquido cognoseas, quae tibi aliunde non 



Stelle ak Hofmeister der Sohne eines vornehmen Herrn. Sp&ter ging er in seine 
Heimatstadt zurtick, blieb aber nicht lange dort, sondern reiste nach Italien, be- 
suchte die Univereit&t in Padua, ging darauf fQr langer ak ein Jahr nach Yenedig 
und liefe aich daselbst von einem gelehrten Rabbi im Sjrrischen and Cbaldiischen 
unterweisen. 1568 wante er sich wieder nach Zurich, woselbst ihm die Stelle dea 
alten Job. Jak. Ammann, Professors der Logik, (ibertragen wurde. 1571 wurde er 
zum Professor der Tbeologie und zum Chorherrn des Stifles zum grofsen Monster 
erw&hlt, Stucki blieb nun bis zu seinem Tode in Zurich; nur einmal noch unter- 
brach er diesen Aufenthalt: aof Yerlangen des Rates der Siadt Bern wurde er 
n&mlich im Jahre 1587 von Zurich dorthin abgeordaet, um dem Gespricbe fiber 
die Lehren des streitbaren Samuel Huber, des bekannten Yerteidigers Luthers, bei- 
zuwohnen. Am 3. September 1607 ist Stucki gestorben. Er hat eine grofoe Reihe 
von Schriften hinterlassen, die in Heden und Abhandlungen historischen und theo- 
logischen Inhalts bestehen. Die genannte Abhandlung de Be Musica Veterum 
fehlte bis jetzt im Hauptverzeichnisse seiner Werke auf der Z. St B., im Hand- 
schriftenkatalog ist sie enthalten. Ich habe bisher vergeblich privatim auf die 
umfangreiche, in lateinischer, griecbischer und hebraascher Sprache abgefasste Ab- 
handlung aufmerksam gemacht Yielleicht hat diese Yeroffentlichung nunmehr den 
Erfolg, dass sich ein mit den ndtigen sprachlichen Kenntniseen ausgerftsteter Ge- 
lehrter daran macht, den Inhalt der gegen 200 Bl&tter umfassenden Schrift be- 
kannt zu geben. 
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bine petenda erunt Deinde in promptu habeas vide ooncordantias, 
quarum sunt novem, quae possont referri ad duo genera perfectarum 
el imperfectarum, quarum usum iustuin certae regulae tradunt. 

Unisonus 
Quinta 
Octava 
Duodeeima 
Quindecima 
Tertia 
Sexta 
t)ecima 
Tredecima 

Regala asus perfectarnm concordantiarum. 

Nulla ex concordantiis perfeetis ascendendo et descendendo sine 
interventu alterios bis sumi debet. 

Regala imperfectarum. Concordantiae imperfectae eonUnuari 
possunt usque ad denariam numerum, sed tamen moltum affert iu- 
conditatis erebra permutatio. 



Concordantiae 
perfeetae. 



Concordantiae 
imperfectae 




His eognitis, tria diligenter diseenda veniant, taetus, fractarae 
et finalia, de quibas ordine. Sed quia auditor nonnonqoam choralis 
cantus in tenore, nonnunqoam in bassum transfertur, interdum in 
discantam: triplex snrgit ratio, quarom una quaeque soos habet tactos. 
Vooo autem taetum, quod alioquio intervallum dicitur; id est distan- 
tiam duarum inter ae proximarum netarnm. 

Nunc tradam tabulas tactuum, fracturarum et finalium, in discanto 
si procedat choralis, praemissis quibusdam communioribusque regulis. 

Regula 1. Si concurrunt tenor ac discantus, ant distant in tertia, 
octava, decima ut quindecima concordantia, sumi possunt in basso 
eadem cum tenore ut tertia infra tenorem. 

f f 



Dt 



fa 
ff 
fa 
f ft 



f ut D. 



Regula 2. Si cantus et tenor distant in quinta ut duodecima, 
in basso sumatur eadem cum tenore, ut tertia supra tenorem. 



Ut 



{ fee} 



f ut a. 



6» 
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Regala 3. Si distant inter se discantos et tenor in sexta ot 
in tredeeima, in basso sumatur eadem com discanto at tertia infra. 

Regal a 4. Si contingeret, tenorem et diseantom distare in 
quarta (qood atiqoe raro accidit), somatur in basso tertia infra tenorem. 

Ut : fb | D. 

Regala 5. In primis carandam est, at in initio choralis a tenore 
distet discantas ut in quinta, octava at (vel) in daodecima: et si as- 
cendat tenor, idem flat in diseanto. 

Regala 6. Valde asitatom est et audita iacundam, si tenor 
descendat diseantas sargat in altum et vicissim. 



Seqauntar tabulae tactaom proeedente chorali in diseanto per 
breves notas aseendendo. 

Tabula L 

ad second, ad tert. ad quart. ad quint. 
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Sequontur tabulae taeloum procedente chorali in discanto per 
breves notas descendendo. 

Tabala II. 
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l ) Die den Longae der Diekantetimme entsprechenden Buchstaben werden bald 
mit bald ohne Punkt geschrieben; also sowohl d wie d, iesp. D and D anter der 
Schluss-Longa g. 



▼el 



Hos tactos diligenter Tide memoriae infixeris, ut si ut descensus 
at ascensus notarum postulet, in promptu quemqae habeas com suis 
adieetis vocibus. Nam singulos tactus per singulas ducere claves 
potes. Ac ne quid desit diseenti, tradendae deinceps erunt tabulae 
notarum minimarum eodem ordine, quo superiores ob oculos positas 
esse videmus. 

Sequuntur tabulae tactuum procedente chorali in discanto per 
minimas notas ascendendo. 
Tabula HI.*) 

Tabula IV. Deseensionis tabula.*) 



*) Abgedruckt bei Paesler: Fundamentbuch. Anbang z. 2. Abschnitt: Ta- 
bula Discantus in ascensu (a) Tabula Discantus in desoensu (b). 
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Sequuntur finalia. 

Tabula V. 
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Sequuntur redeantes voces iuxta seriem notarum. 
Tabula VI.*) 

Tabala VII. Tabula taetuum ehorale procedenti in basso as- 
cendendo. **) 

Tabula VIII. Tabula taetuum ehoralis procedentis in basso 
deseendendo.***) 

Sequuntur finalia. Tabula IX.t) 



In tertia. 



In quinta. 
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3a infra Tenorem. 



3a supra Tenorem. 



*) Abgedruckt bei Paealer. Anhang c. 
**) Paesler Anhang g siehe unten. 
***) Paealer Anhang h siehe unten. 
t) VergL unten die Bemerkungen zu den Zustaen zu Paesler's Tafeln g) und h). 
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In decima. 
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Fandainentam Authors Johanne Bnennero. 



Haee finalia commode per omnes claves daxeris in sua distantia. 
Sequuntur voces redeuntes iuxta notaram seriem. 
Tabula X.*) 



Fandamentum cantos ehoralis proeedentis in tenore. 
Eadem erit huius sequentis tabulae ratio quae fuit superiomm, nisi 
quod descensus ut ascensus in eadem distantia cum discanto crebrior 
Bit variatio. Ut si ascensus ut descensus ad secundam fiat in tertia 
cum discanto, alio atque alio modo fieri videmus, cuius rei exemplum 
in primo habes limite. 

Tabula XI. Tabula tactuum ehoralis in tenore incedentis as- 
eendendo.**) 

Tabula XII. Tabula descensionis.***) 

Tabula XIII. 

Tabula clausularum. 
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*) Abgedrockt bei Paesler Anhang f. 
**) Paesler Anhang d. 
>**) Paesler Anhang «. 
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Fundamentum Aathore Johanne Buchnero. 
In septima. 
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Tabula XIV. Tabula claosularum. 
In tertia. Descendendo. 
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In quinta. 
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Fundamentum Authore Johanne Buchnero. 
Sequuntur finalia. 

Tabula XV. 

In tertia. In qointa. 
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Seqauntur redeuntes voces iaxta notarom seriem. 
Tabula XVI.*) 
Sequitur fugandi ratio.**) 



*) Abgedrackt bei Paesler Anbang i. 
**) Paesler Anhang k. 
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Fundaraentum Author© Johanne Buchnero. 



Vorstehende Abhandlung findet sich in zwei Exemplaren auf 
der ZQrieber Stadtbibliothek. MA enth&lt 38 gez&hlte Foliobl&tter, 
MB 32 ebensolche. Von MC ist nor die tfbersetzung des Textes 
vorhanden, eine dritte Niederschrift der Tafeln and der Beispiele fehlt. 
MA and MB stimmen im wesentliohen Uberein; der theoretisehe 
Teil ist in beiden der gleiche, ganz nnbedeutende Abweichungen ab- 
gerechnet, welche aber an dem Inhalt an sich nicbts &ndern. Aach 
ist die Art der AbkQrzungen in den beiden Handschriften nicht die 
gleiehe. Auf diese Dinge, welche ja fQr den Gegenstand selbst obne 
Bedeutung sind, glaube ich mieh hier nicht einlassen zu sollen. - - Die 
Schrift ist in alien Manuskripten saaber and deatlich, doch war eine 
Vergleichang der Exemplare an manchen Stellen hdchst erwQnscht, 
da hie and da durch angeschicktes Zasammenkleben der Bl&tter oder 
dorch sehr enge Schrift die Entzifierung auf Schwierigkeiten stiefs. 
Die Bl&tter von MB sind ganz willkQrlieh in den Band eingeheftet; 
nachdem sie jetzt numeriert worden sind, reihen sie sich folgender- 
mafsenauf: 20—31, 9—19, 1, 8, 32, 2—7. MC besteht aus einem 
Folioblatt, welches zwischen die Bl&tter 32 and 2 von MB hinein- 
geklebt ist, einem daraaf folgenden Blattabschnitt , auf welchem die 
Begeln zum Abschlass gebracht werden; aafser diesem gleichfalls 
eingeklebten Abschnitt sind noch zwei solche vorhanden, welche die 
weitere Obersetzung des kurzen Textes bieten. Der erste derselben 
ist eingeklebt vor dem ersten Blatte des deutschen Textes, der letzte 
lose in den Band eingelegt. Zwischen Blatt 38 von MA and Blatt 
20 von MB befinden sich 4 kleinere Quartbl&tter mit Noten in 
Orgeltabulatur; numeriert sind sie mit 3, 8, 4, 7. Auf Blatt 3 unten 
steht: Parce Domine, auf Blatt 8: Aliad argentam et aaream non 
est mihi. Jo. Bachner; auf Blatt 4 unten: Sequitur laudate dominnm 
onmes gentes. 

Die Abhandlung ist bis jetzt die alteste bekannte Anweisang, 
„ein jedes chorgesang" (wie der deutsche Titel lautet) „za rechter 
simpbony (zu) bringen in allerley stimmen, 44 das alteste Lehrjjuch 
der Kanst des Fandamentams, der ObertraguDg von Ges&ngen auf 
die Orgel. Sie hat nicht allein daram fQr die Masikwissenschaft 
Wert, lebhaftes Interesse erregt sie namentlich dad arch, dass sie 
far das dritte Eapitel des von G. Paesler in der Vierteljahrssehrift ftir 
Musikwissenschaft heraasgegebene f ,Fandamentbach <( des Magister 
Hans von Eonstanz die von diesem oft wOrtlich benutzte Quelle ist, 
Interesse endlich auch noch dadarch, dass ihr eine nicht unbetr&cht- 
liche Anzahl von Orgelkompositionen folgt, welche als „Beispiele <( 
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den voraufgegangenen theoretiscben Auseinandersetzungen and 
Tafeln betrachtet werden sollen. Dass dieselben hier nieht gleieh- 
zeitig mit dieser Schrift erscheinen, bedingte eine Beihe von Grtinden. 
Ieb werde die Orgelstttcke Bachner's, welche in hftchst erwflnschter 
Weise nnsere Eenntnis von der Eonst des Meisters vervollst&ndigen, 
demnftch8i folgen lassen. — 

Qewinnen wir dareh die vorliegende lateinisehe Abhandlung 
neues Material zur Frage naeh der von Paesler bebaapteten Iden- 
tity des M. Hans and des Joh. Bnehner? Diese Frage mOebte 
icb zunftchst zq behandeln and za beantworten versaehen. 

Sehon Herr Julius Biebter bat sich in M. f. M. 1889, 141 and 
191 mit sehwerwiegenden Bedenken gegen dieselbe erklftrt. Aaf 
diese Einwendangen Ricbters mass icb des Zasammenbangs wegen 
bier n&her eingehen. Richter bat mit Becht hervorgehoben, dass 
sich Paesler, indem er die Stellen, in welehen das Baseler Fundament- 
baeb sieh aaf Baebner beraft oder in der dritten Person von ihm 
sprieht, als nicbt von M. Hans, sondern von einem Interpolator ge- 
sebrieben ansab, in erbebliebe Sehwierigkeiten verwiekelte, die er 
nicbt zu lftsen vermoehte. Der Interpolator, der ein gebildeter Mann 
gewesen sein mass — denn das Latein, das er sehreibt, ist nicht 
sehleebter als das des M. Hans, and ferner muss er als Verfasser 
dieser Einschiebsel den StoflF beherrsebt baben — kann nan doch 
sieherlieh nieht, da er ja die Arbeit nieht einfaeb kopierte, sondern 
selbst&ndig daran mitarbeitete, absiehtlich anterlassen haben, diese 
Zuthaten als nieht von M. Hans, sondern von einem Fremden her- 
rtihrend za bezeicbnen, denn dann b&tte er in der That, da dareh 
niehts angedeatet wird, dass an den betreflfenden drei Stellen ein 
Fremder, nieht mehr M. Hans sprieht, dreimal den Unsinn nieder- 
geschrieben: icb macbe das, wie ich, die anerkannte Autorit&t, das 
mache. Ferner aber dnrite der Mann, welchem von dem bertlbmten 
Amerbach oder dem „weit bertlbmten" Magister Hans nicht als 
einem Datzendkopisten, sondern als einem durchaos berufenen die 
verantwortangsvolle Arbeit, ein wiebtiges Werk za kopieren, fiber- 
tragen war, doeh unm&glich wagen, beliebige eigene Zuthaten za 
seiner Vorlage binzazuftlgen, da er doch, wenn auch nieht mehr von 
M. Hans, so doeh mOglieherweise von Amerbach b&tte kontrolliert 
werden kdnnen. Abgesehen davon laufen ja aber auch die beiden 
Namen M. H. and Joh. Buchner zeitlich in andern Werken neben 
einander her. Paesler h&lt den Namen M. H. for den bertihmtern, 
dem Bnehner dann erst, gewissermafeen als Ehrentitel, von den Kon- 
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stanzern gegebenen, als er sich in weitem Umkreise bekannt gemaeht 
habe. Es wftre nan ein fttr die Identity sprechender Um stand aaeh 
dann noch nieht gefanden, wenn man wirkHch die Zeitgrenze zq 
flxieren vermOchte, an welcher Joh. Buchner mit komponieren aaf h5rt, 
und Mag. Hans damit anftngt So lange nieht klar and deutlieh 
aafgefanden wird, dass man den berfihmten in Konstanz ansftssigen 
Joh. Buchner mit dem Ehrennamen Magister Hans gewissermafsen 
von „Amte wegen" benannte, so lange wird man nieht sagen dQrfen, 
dass die beiden Namen eine and dieselbe Person bedeaten. 

Dies liefs sich vor Aafflndang der ZQricher Handsebriften gegen 
die angenommene Identit&t sagen. Diese spreeben nan sftmtlicb von 
Joh. Buchner als dem aasseblieMehen Verfasser. Sie sind zweifel- 
los alter als das Basler Manaskript, resp. dessen drittes Kapitel. 
W&ren sie es nieht and wftre die Baseler Handsehrift ihre Vorlage, 
so kttnnte sich nieht in ihnen eine grtfsere Anzahl von Tafeln vor- 
flnden; ferner hfitte es doch kaam einen aaeh nar geringen prak- 
tisghen Zweck, aas einer nieht allzu amfangreiehen Sehrift ein ein* 
ziges Eapitel and dies noeh daza so, dass der Inhalt, der Zasammen- 
hang Scbaden litte, za excerpieren ; sehliefslieh ist nieht anznnehmen, 
dass ein zweiter dies Excerpt kopierte and ein dritter gar noeh an 
eine tTbersetzang der lttckenhaften Arbeit ginge. Die ZQrieher liana- 
skripte sind also die alteren, and ihr Verfasser ist laut den drei Titeln 
Joh. Buchner. Das beweist nun noch nieht, dass der Eomponist 
das als der anbekanntere Joh. Buchner geschriebene Werkchen als 
der bertlbmtere M. Hans nieht amgearbeitet haben kftnnte. Er kann 
ja selbst die Mangelhaftigkeit seiner Arbeit erkannt haben and selbst 
an die Verbreiterang and Yertiefang des Themas in dem im Eingange 
der ZUricher Handschriften angedeateten Sinne gegangen sein. Aber 
am za beweisen, dass nan aaeh wirklieh Joh. Buchner der Verfasser 
des Baseler Manaskriptes ist, mftssen wir zweierlei besitzen: einraal 
die anerkannte Handsehrift Bachner's and zweitens das Original- 
manuskript des Baseler Fandamentbaehes. Stimmen beide Hand- 
schriften tlberein, so ist wohl die Frage naeh der Identitftt mit ja 
beantwortet Ich ftihre dies alias nar an, am za zeigen, wie viele 
wohl angelflst bleibende Fragen hier anftaaehen. Wie wir die Saehe 
aaeh anfassen mOgen, immer kommen wir wieder aaf zwei Per- 
sonen hinaas. Die Gegner Paesler's haben den Vorzag, positive 
Grtinde fQr das Vorhandensein zweier ziemlich gleiebzeitig lebender 
Berafegeno88en M. Hans and Joh. Buchner anfdhren za kttanen, 
wfthrend Paesler — eine Thatsache, welche dem hohen Wert seiner 
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Arbeit selbstverstftndlich nieht Eintraeht that, — die Identitftt der 
Trfiger beider Namen aaf einer Hypothese basiert, welehe mir, je 
lftnger ieh mich mit der Frage besch&ftige, den Eindrack einer vor- 
gefassten, nieht aaf Grand des Stadiams des Baches gewonnenen 
Meinnng maeht. 

Noeh einmal muss ieb auf die Stellen zartiekkommen, far deren 
Abfassang Paesler einen Interpolator annimmt. Paesler ist dort 
stoteig geworden, weil von Joh. Baehner gesproehen, also die dritte 
Person gebraoeht wird. Diese dritte Person hat darehaas niehts Aaf- 
fclliges, sie findet sich aueh in den Ztircher Manoskripten, welehe 
doch anzweifelhaft naeh einer Yorlage eines einzigen Yerfassers ge- 
sehrieben sind, wenn nieht, was an der Sache nichts &ndert, MA 
selbst Vorlage for MB gewesen ist.*) Aueh hier findet die (Jberleitong 
vom theoretisehen ram praktisehen Teil fthnlieh wie in dem Basler 
Manaskript statt: seqaantar exempla varia ab eodem Bacbnero com- 
posita. — Ferner sind nan die Stflcke in MA and in MB bis aaf 
eine gewisse kleine Anzahl, die in letzterem Manaskripte fehlt, die 
gleiehen; das Basler Manaskript giebt in seinem praktisehen Teile 
ganz andere Eompositionen, welehe ihr Verfasser, J. Buehner, ar- 
8pr0nglieh wohl selbstftndig heraaszageben gedaeht hatte. Wttnsehte 
nan Amerbach von dem, wie Paesler meint, mit M. H. identischen 
Buchner eine Absehrift von dessen „Fandamentbaeh/ ( aas welehem 
Grande h&tte Baehner die arsprunglich aaf den (jetzigen dritten) 
Teil der Sehrift folgenden Eompositionen eraieren und dareh neue, 
doeh nieht anmittelbar mit dem behandelten Thema zusammenh&ngende 
Eompositionen ersetzen sollen, da es doeh Amerbach ganz gewiss 
daraaf ankommen masste, das Werk in seiner Originalgestalt zu be- 
sitzen? Was das Eraieren der in den Ztirieher Handsehriften als 
exempla beieichneten Orgelsfttze anbelangt. so wende man nieht ein: 
dies rtihre nieht von Baehner her, die Absehrift sei Qberhaupt erst 
naeh dem Tode des Aators gemaeht worden. Wohl wird ans dareh 
die Jahreszahl 1551, welehe von Amerbach s Hand auf das Basler 
Manaskript gesetzt worden ist, and dareh die Bezeiehnang des Baches 
als eines von M. H. seinen Eindern hinterlassenen die Mtfglichkeit ge- 
geben, angefthr die Zeit vom Ableben des M. H. za bestimmen, wir 

*) Nachdem ich die Orgelstiicke nunmehr gleichfalls simtlich Qbertragen und 
mich ganz in die Sehrift M A „eingeleht" habe, bin ich zu dem Besultat gekommen, 
dass wir in dieser Handschrift thats&chlicb das Original Buchner's besitzen. Ich 
werde jedoch noch weitere Nachforschnngen in der Sache anstellen and daranf bei 
Herausgabe der OrgelstQcke za sprechen kommen. 
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erhalten aber dadorch kein Moment, das ons zwingen kftnnte, die 
AbfassQngszeit der Absehrift sp&ter als den Tod des Mannes anza- 
setzen. 

Au8 der Futurform im Satze: qoae (cognitio valoris notanun et 
commoda applicatio) tibi aliunde non hinc petenda erunt darf man 
selbstverst&ndlicb nicht etwa aaf die Absieht Baehner's, selbst ein in 
diesem Sinne sein „Fandament" erg&nzendes Werk za schreiben, 
schliefsen ; noeh weniger kann man darin eine Art von Yertrtstnng 
an den Leser erkennen wollen: er werde das sebon einmal erfahren, 
wenn der A a tor B. selbst sieb einmal darflber ge&afsert habe. Trot*- 
dem ist es nicht onmttglieh, dass Bachner selbst, wenn aaeh vielleicht 
er8t naeh einer Beihe yon Jahren daran gedaeht hat, die Arbeit in 
der angegebenen Weise weiterzofQbren. Was ihn an der Anefahrung 
dieses Planes gebindert haben kOnne, entzieht sich natdriieh onserer 
Eenntnis ; ebensowenig sind wir im stande za entseheiden, ob M. B. 
fQr die Erg&nzung der Arbeit autorisiert war oder nicht. Dass das 
Baseler Manuskript eine Erweiternng der ZQricherisehen ist, liegt klar 
aaf der Hand. Das Wort „Fandamentam (( bedeotet naeh dem deatsehen 
Titel : „ein jedes cborgesang za reehter simphony bringen in allerley 
stimmen." Za diesem Titel passt der Inhalt der Baseler Handsehrift 
nicht, das Wort „Fandamentam" findet sieb in ibr erst dort, wo es 
thatsfcchlich hingeh6rt, nftmlieh in der tTbersehrift des dritten Kapitels, 
far welches M. E. die Arbeit Bachner s oft ganz wttrtlieh benotet. 
Sodann erkennen wir leieht, dass daqjenige, was Bachner von dem 
Schaler za wissen verlangt, ehe er sich an die Eanst des Fanda- 
mentierens mache: ,,erstlieh so wftrsta hir nichts aa&riehten, da 
wttssest den zavor, was ein jedes Ton giltt, and sige dir dan zavor 
die rechte application bekannt, daramb lag vest, das da fast woll 
wttssest, was ein jede notte geltt, darnach mit welehem finger da 
sy sehlahen sollest, welches da anderswo und nieht hie lernen kannst," 
wir erkennen leieht, dass das, was hier als notwendige Yoraassetzang 
betont wird, den Inhalt von Capp. I and II der Baseler Handsehrift 
aasmaeht. 

Aufftliig ist der Umstand, dass M. H. den Bachner nicht aasdrtftek- 
lich als Qaelle far das dritte Eapitel seiner Sehrift nennt; er giebt ihn 
zwar als Yerfasser der Tafeln an, die er jedoch nieht vollst&ndig mit- 
teilt; aber zu sagen, wieviel er wOrtlieh aus der Yorlage genommen, 
dass er die ganze Anordnang, den Lehrgang seiner Sehrift Bachner 
verdanke, anterl&sst er. Wie ist diese aaffallende Thatsache za er- 
klfcren? Wollte jemand sagen: „wenn nicht einmal Amerbaeb bei all 
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seinan weitgehenden Yerbindangen die ftltere Abhandlang kannte, 
diese also wohl nor einen ganz kleinen and Ortlieh beeehr&nkten 
Leserkreis (so weit bier yon einem solehen die Rede sein kann) 
gehabt haben kann, so mag es bei einem vielleieht ehrgeizigen 
Manne, der M. Hans ja immerhin gewesen sein kann, nieht auf- 
fallen, dass er den Namen der, wie er meinte, onbekannten Quelle 
versehwieg, am den eignen Babm niebt za sehm&lern," so mttsste 
man erwidern : das niebt einmal kann man sagen, denn als Yerfasser 
der wiehtigen Tafeln nennt M. H. den Bnehner, nnd aofserdem be- 
reft er sieh auf ibn, wie man sicb aof eine anerkannte Autorit&t be- 
reft Zodem kann man aber aoeh dnrehans nieht mit Berechtignng 
von einem geringen Bekanntsein des ftlteren Werkes sprecben, das 
yerbietet, wenn niebt der Name Bacbner, so doeh das Vorhandensein 
der zwei gleiehlaatenden Manoskripte nnd ihrer deatseben Ober- 
tragung. 

Man kann sieh in maneberlei Yermotungen darttber ergehen, 
warnm M. IL den Bnehner nieht aosdrfieklieh noeh als ersten Be- 
arbeiter des dritten Eapitels seines Baches nambaft maebte, positives 
ist darttber nieht za sagen. Ieh will versuehen, am Schlasse dieser 
Anseinandersetiangen, ehe yon dem Yerh&ltnis der Ztiricber zn dem 
Baseler Manoskripte die Rede sein wird, eine Erkl&rang des auf- 
fallenden Umstandes zo geben, welehe wie ieh glanbe wenigstens 
einige Wahrseheinliehkeit for sieh hat Die Frage liegt nnnmehr 
so : wir besitzen eine lateinisehe Abhandlung von Jdh. Buchner and 
eine lateinisehe Abhandlang des Organisten M. Hans, weleh letztere 
aof Bestellong des Baseler Professors Amerbaeh angefertigt warde. 
In dieser letztern Sehrift erfolgen Hinweise aaf den Yerfasser des 
altera, zoerst genannten Traktates, weleher seinerseits in der jOngeren 
Sehrift mehrfaeh wOrtlieh abgesehrieben ersebeint, wftbrend an anderen 
Stellen nor die Haopfc- and Sehlagw5rter (am so za spreehen) benatzt 
sind. Die Abhandlang des M. H. ist yon einer Hand kopiert worden, 
spraebliehe Eigenttimlichkeiten gegenttber der Oeeamtsehrift kftnnen 
an den Stellen dieser Sehrift, in welehen eine Berofang aaf Baehner 
stattfindet, nieht konstatiert warden; dem Amerbaeh konnte nor daran 
liegen, das Werk, wie es vom Yerfasser niedergesehrieben war, za 
besitzen, die anzafartigende Kopie konnte jederzeit yon Amerbaeh 
mit der Yorlage vergliehen werden. Die letzten A&fthrungen geben 
Grttnde genng ab fthr die Annabme, dass die Baseler Kopie getreu 
der Yorlage, also dem Originate des M. U. entoproehen bat. Aus 
dem Umstand sodann, dass die ons erhaltene Kopie des yon M. H. 
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geschriebenen Fandamentbaehes mit dem Original identiseh sein moss, 
and darin Hinweisangen aaf die anerkannte Aatorit&t des Job. Bachner 
erfolgen, ergiebt sich, dass M. Hans and Bachner anmftglich ein and 
diesdibe Person sein kttnnen. So wic die Saehen liegen, kftnnen wir 
nicbt anders, als in M. H. and Bachner zwei in Konstanz gleich- 
zeitig lebende Organisten sehen, von denen Bachner, wenn er aach 
vielleicbt nicbt der ftltere war, doch vor M. H. starb. 

Demnaeh stellt sich nan die Entstehangsgesehiehte des Basler 
Fandamentbuches anders als bisher angenommen dar. Die karee 
Abhandlang Baehner's hatte sich als braachbar erwiesen; wir wissen, 
dass der Meister hohen Rohm genoss; was Wander, dass der oder 
jener seiner Schttler wtinsehen mochte, den Lehrgang des gefeierten 
Organisten sehwarz aaf weife za besitzen? 80 entstanden jene drei 
ZUrcher Handsehriften, welche der Zufall an einen Ort zosammen- 
fuhrte. Die Lehrmethode Bachner s eignete sich M. Hans an: er 
machte das ftltere Werk zom Grandstoek eines neaen, fftr dessen 
ersten and zweiten Teil er die in der Arbeit Baehner's vorgefandene 
Richt8chnar benatzte. Es ist bekannt, dass Amerbach mit M. H. in 
Yerkehr stand ; er mag darch diesen yon der Abfassang seines ,,Fan- 
damentbaehes" gehfrrt and eine Abschrift davon gewttnscht haben. 
Diese liefs der Freund nan ffir den Baseler Qelehrten im Jahre 1551 
anfertigen ; wenn M. Hans die exempla, welche in der Arbeit Bachner's 
aaf die Tafeln, welche M. H. beibehielt, folgten, fortliefe and an ihre 
Stelle beliebige Eompositionen des Bachner, welche dieser za gansten 
seiner Kinder wohl karz vor seinem Tode in einem besondern Bande 
vereinigt hatte, setzte, so geschah dies wohl in der Meioang, dass 
das Werk, wenn es nicht nor die Tafeln, aach noch die als zweiten 
Teil des Bachnerschen ,,Fandamentam" za betrachtenden OrgelstQcke 
enthielte, nicht mehr anter des M. H. Namen aosgegeben werden 
kOnne. Amerbach hielt den M. H. fflr den alleinigen Verfasser des 
theoretischen Teils der theoretisch-praktischen Orgelsehnle. Hierbei 
kann nan allerdings aaffallen, dass Amerbach, von dessen Anteilnahme 
an den masikalischen Bestrebangen seiner Zeit wir genOgende Knnde 
haben, von dem Bochner'schen Manaskripte, das ja in mehreren 
Hftnden war, nichts wmste. Allein wir erfahren wohl aas dem von 
Psesler (pag. 7) eitierten Briefe des Hans Kotter von einer Verbindong 
Amerbachs mit M. H., nicht aber von einer solchen mit Bachner, 
und aafserdem kennen wir die Abfassangszeit der Ztirieher Manaskripte 
nicht: es ist ja nicht andenkbar, dass Bachner diese seine Unter- 
richts-Methode erst in sp&terem Alter, vielleicbt sogar erst karz vor 
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seinem Tode, so wie sie vorliegt aafsehrieb, sie dann seinem — was 
M. H. vielleieht war — Amtsnaehfolger hinterliefe, diesem aber nicht 
dayon Mitteilang maehte, dass die Arbeit sehon einige Male kopiert wor- 
den sei. Nehmen wir dies an, so kann man sieh aoeh ohne Mtihe er- 
klftren, warnm Buchner nicht noeh aasdrtteklich als Quelle fttr das dritte 
Eapitel von M. Hans genannt warde. Dieser hielt sein Exemplar des 
Fnndamentnm far das einzig vorbandene, sab ganz mit Beeht in den 
Tafeln das wichtigste der ganzen Arbeit, nnd als ihren Verfasser 
nannte er nach Beebt und Billigkeit den Job. Baohner. 

Naeh allem ersebeint es angezeigt, das Verh&ltnis der Zttrieher 
Handsehriften zura Baseler Fondamentboeh za besiimmen, Bachner's 
Yerdienste an diesem, wenn aoeh nor mit kurzen Worten festzostellen. 

Ieh eitiere im folgenden der Einfacbheit balber den Paesler'schen 
Neudraek. 

M». Hans hat sieh bereits im Eingange seiner Sebrift (P. pag. 19) 
an der Stelle, wo er von den dreifachen Anforderongen, welche an 
die Kunst des Organisten geslelH werden mttssen, auf Baehner's Ar- 
beit bezogen; er entnimmt fttr das ,,tertium artis capat,' 4 resp. dessen 
summarisehe Inhaltsangabe die Hauptworte dem Titel onsrer Hand- 
schriften. Die Definition des „Fundamentnm" wiederholt er dann im 
Anfang des Abscbnitts : de tertio eapite and z&hlt hier, wie Buchner, 
die Vorbedingnngen zor Erlernung des Oegenstandes auf, allerdings 
in einer — der grOfseren Aasdehnung seiner Arbeit entspreehenden 
— nmfassenderen nnd genauer prftzisierten Weise. (P. pag. 37.) Da- 
naeh gebt Buchner gleich dazu ttber, von den „concordantiae" und 
ihrer zweifaehen Art zn spreeben, ohne vorber eine einfaehe Angabe 
der Intervalle ohne Btteksicht auf Kon- oder Dissonanz geboten zu 
baben, wie das die spfttere Handsehrift in dnrehans riehtiger Er- 
kenntnis der Mangelhaftigkeit der Vorlage that. Buchner's Anordnang, 
bei welcher jede Erkl&rang der Eonkordanz, der Ursaehe ihrer Ein- 
teilang in „vollkommene u and „unvollkommene" fehlt, ist auffallend 
dttrftig. Za begreifen ist dieser Mangel nor, wenn wir annehmen, 
dass Buchner die Niedersehrift nur fflr solebe SehOler gemaeht hat, 
welehe bereits lftngere Zeit seinen Unterrieht genossen hatten and 
mit dem Sinne dieser and fthnlieher termini teehnici darehaas ver- 
traat war en. Fttr solche erseheint dann allerdings die Anftthrang 
der blofsen Thatsachen vOllig genttgend. 

Sehon naeh dem Einleitangsteil — ein Bliek auf das folgende he- 
8t&tigt das Urteil immer mehr — sind wir bereehtigt, in den Zttrieher 
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Handsehriften eine Art vod nieht sonderlieh gesebiekt angelegtem Com- 
pendium zo sehen, welches die Haaptbegrifie (ohne jedoeh dieselben 
zq erkl&ren,) and die Hauptregeln enth&lt, welches aber die Ver- 
trautheit der Schttler mit denselben unbedingt sehon voraussetzt. 
Denn die gauze Fassong ist eine derartig korze, dass ein Schttler, 
weleher neu an den Gegenstand heran tritt, aos ihr anmdglieh eine 
ersehttpfend klare Vorstellang von for behandelten Materie gewinnen 
kann. 

Hier zu Anfang liegt denn auch scbon der scharfe Gegensatz 
zwischen den Zttrieher Manaskripten and dem Basler Bache aas- 
gesprochen: dieses geht, wenngleieh es sieh an den Lehrgang als 
solehen ziemlich enge anschlieist, doeh viel systematiseher vor, es 
vergisst keine Erklftrang and eilt nie flQchtig aach fiber das an sieh 
geringfOgige hinweg. So betont M. H. z. B. aasdrtleklich, dass jede 
regelm&lsige Obertragong eines Gesanges sieh auf die in seiner Ta- 
belle (P. pag. 41) angegebenen Intervalle zu sifltzen habe, wftbrend 
Baebner keine derartige Anweisong giebt, andrerseits aber die Inter- 
valle an sieh ebenso nnvollst&ndig behandelt wie M. H., aber darin 
noeh hinter diesem zurtleksteht, dass er tiber die Qoarte za Anfang 
gar niehts sagt and doeh sp&ter mit ihr als einem vorsiehtig za be- 
handelnden Intervalle rechnet. 

Wa3 Baehner's Begel fiber das Qainten- and Oktavenverbot an- 
belangt, so erseheint sie als genttgend in dem oben angefQhrten 
Sinne; gentigend aach insofern, als man sagen darf, es kOnne nach 
voraafgegangener Tabelle ja nar von Parallelen in denselben Stimmen 
die Rede sein. Doeh ist der von M. H. geschriebene Zasatz in eis- 
dem voeibas voll bereehtigt, da es sieh ja bei dem Fandamentam 
nieht am den Endzweek, blofs zweistimmige S&tze za sehreiben, 
sondern allgemein am die regelreehte Niedersehrift mehrstimmiger 
Orgelstttcke handelt. So sind denn aach die Beispiele des Basler 
Manaskriptes darehaas nieht QberflQssig. Der beste Beweis dafflr ist 
ja, dass Obertretungen des Qainten- and Oktavenverbotes nieht nur 
in den Zttrieher Handschriften, sondern ebenso in dem Baseler Fonda- 
mentbaehe sieh finden. Im Wortlaate weiehen die beiden Begeln 
darehaus von einander ab. Nieht so die folgenden regola imper- 
feetaram and (P. pag. 41) regula seeonda, wo die Vorlage fast wflrt- 
lieh von M. H. benutzt ist. Aos eontinaari worde continao sequi. 
Hierbei eine Bemerkang: ieh kann mieh selbstverst&ndlich nieht da- 
mit befassen, jeden ttbereinstimmenden oder fthnlichen Aasdruek za 
notieren. Hinweise genttgen vollkommen; die Ubereinstimmang ist 
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ja oft so evident, dass sie jedem auflallen muss, der die beiden 
Schriften auch nur einmal flQchtig Qberliest. 

Die bei Paesler anter der Oberschrift: de ratione inveniendi 
Bassam abgedruckten Begeln sind fast wdrtlieh Bachner entnommen. 
Der von P. nut Recht gerttgte Aasdrack unisono distare steht in den 
Zllrieher Manuskripten niebt; hier heifst es genaoer von zwei Stimmen, 
welebe im Einkiang zusammentreffen : conenrrere. In der deutschen 
(Tbersetzong ist das Bild beibebalten: wan der tenor and discant zu- 
sammen laofen. Paesler hat schon darauf aafmerksam gemacbt, dass 
die korrespondierende Begel des Baseler Baches nicbt erschopfend ist. 
Noch weniger sind es hier and in den folgenden Begeln die Angaben 
der Zttricher Handschriften. 

Der Ktirze wegen w&hlo ich fttr das Folgende einige Beispiele. 



Zu Begel 1. 
Bachner: 



M. Hans: 



oder 



oder oder oder 



Buchner hat das erste Beispiel nicht in dieser Form; er giebt 
an: f f | f at D. Dies Beispiel konnte M. H. natttrlich nicht ge- 
braachen, da er bei der Versetzang des Basses in die tiefere Oktave, 
in das D der grofson Oktave gekommen ware, die Orgel aber in der 
Tiefe durch F begrenzt war. 

Zu Begel 2. In demselben Sinne ist anch die 2. Begel Baehner's 
von M. H. erweitert word en. 



Bachner: 



M. Hans: 



oder 



oder 



9h 



-19- 
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Zu Kegel 3. 

Bachner: „ M. Hans: 

= 

flS F = 

I & & 

oder Oder 

, v f" — b« — o- 

Zu Begel 4. 

Bachner : 



<5^ 



HI 

Ffir die Regeln 5 and 6 fehlen bei Buchner die Beispiele, welche 
bei 5 am so notwendiger erscheinen, als der Schlasssatz : et si ascen- 
dat tenor, idem fiat in diseanto immerhin in diesem Zasammenhange 
anklar erscheinen kann. Die sechste Begel entnimmt M. Hans wOrtlieh 
dem Bachner. 



Za den Tafeln and ihrer Obertragang sei noch das folgende be- 
merkt. Wesentliche Unterschiede zwisehen den Zttricher and den 
Baseler Tafeln sind nur an einigen Stellen, welche namhaft gemacht 
werden mttssen, za finden. Alle kleinen and ftlr die Sache belang- 
losen Unterschiede, wie das hie and da zu bemerkende Fehlen eines 
Verzierungszeiebens, ftihre ich nicht besonders an, sondern begnflge 
mich mit diesem Hinweise. 

Ich beginne mit den von Paesler mit a and b bezeichneten 
Tabellen, welche also mit den hier tabula III and tab. IV ge- 
nannten korrespondieren. a hat am Schlusse des Beispiels in tertia 
ad secundam eine semibrevis, III hat eine longa. Ebenso in den Bei- 
spielen in qainta and in sexta ad secundam; im Beispiel in octava 
ad see. stimmt der Schlass tiberein, in decima bei Paesler wiederum 
+, III hat B wie oben. Bei a fehlt das in ad sec. in tertia klein 



8vft loco 
oder oder 

—& — <9 



oder 



M. Hans: 



m 



oder 
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hineingeschriebene e yon MA and MB. In: in octava ad sec. hat 
a die minima c im discantos mit den 4 fusae: deed verbunden, 
in III stebt e mit dem Panel addit. and 4 folgenden Semifusae. In b 
stebt nicbt wie in IV in der 1. Zeile bei den clausulae die minima mit 
den fusae verbanden. In der tabula tact. ebor. in ten. ineed. 
ascendendo. (Paesler d) Zeile 1 ad qaartam: Paesler hat e als 
minima mit dem Punct. additionis, d and e als fusae, e als semiminima 
and e d e d als semifusae. MB hat in der Diskantstimme die minima 
e mit dem Punct. addit., die fol- fc E \ 



and die folgenden e d c d als fusae. leb ftthre dies Beispiel aus- 
ftihrlich an, am dabei eine andere Sacbe zur Spracbe zu bringen 
and womdglicb gleich za erledigen. Ich babe im ersten Teile der 
Darstellung davon gesproehen, dass vielleieht MA ftir MB die Vor- 
lage gewesen ist. Hier ist ein Grand, der mieh za dieser Annahme 
hindrttagte. In MA ist n&mlich in dem oben abgedrackten Beispiel 
das erste c beim Niederschreiben verangliickt, so dafs ein dicker 
Strich von ihm schr&g nach links oben liber die e Linie hinaus 
bis fast zur Mitte des vierten Zwi- 

sehenraumes ausgeht. Halte ich dies — e ♦— ^— ♦ ^ 
mit folgendem Falle zusammen, wo MA ™*> p«*- ioou.hk. 

hat, w&hrend MB ffir den etwas dick geratenen Verlangerungspunkt 
nach der semibrevis c eine neue Note d setzt, so scheint mir die 
Annahme der BegrOndong nicht za entbehren, MB sei als Eopie 
nach MA gefertigt word en. 

Sodann sind noeh die bei Paes-ler mit g and h bezeichneten 
Tafeln za erwfthnen. Sie stimmen (iberein bis auf : 

1. Die folgenden in beiden Zfiricher Manaskripten befiitdlichen 
anter die Notation geschriebenen Zas&tze. Siehe die umstehende 



Diese Bemerkungen, welche sich in beiden Handsebriften finden, 
beziehen sich auf das Verhfcltnis der jedesmaligen ersten Bassnote za 
einer der Oberstimmen. Dabei aber ist za bemerken, dass gar keine 
RQcksicht auf die Lage der einzelnen Stimmen in den verschiedenen 
Oktaven genommen worden ist, die Verhftltnisse vielraehr s&mtlicb 
auf eine einzige beliebige Oktave redaziert worden sind, womit die 
Interval Ian gabe des Anfanges teilweise ganz illusorisch wird. 



genden d e c (!) als semimini- 



mae (Ma hat richtigerweise nur 




Tabelle. 



2. einzelne Mordentzeichen, welche bei Paesler fehlen. 
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a) Ad Secundam. In tertia. 


fl ^ • — - r*j" I'j ^ » — j 

tfVl 1 1 ~P 1 Cr * J » -/g ^. ■ ■ 




_ 


J1 -M* — jJ J J 

9^ " 




b) Ad Sec. In octava. 


<Z- & ^ 



^-2 2 «_ 

n ■ . . > r r f =q 


4==^ 

i* g — 


' f f Hi ] 

./» . b 


rv — * » £ 1 1 



Bass and Tenor hat M. H. von diesem Beispiel beibehalten, sein 
neuer Diskant hatte dann die unschOnen Oktaven im Anfang znr Folge. 

Zu Paeslors Tafel a ist noeb zn bemerken, dass ihr Beispiel 
in octava ad secundam niebt vOllig mit der Zttricher Handscbrift tiber- 
einstimmt, der Anfang des Discantus 1 I I I ===: 

lautet hier in der Obertragung: flj — * J J j ~ efcc * 

Auffallend ist die Schreibweise in der Tafel VI (Paesler c) 

Tenor: FF \ .FFF TT 1 1 1 1 1 1 T F IT Fete, 

ed f gaf gagfedec f^e fedefapgf 

Paesler giebt die letzte als halbe Pause wieder, w&hrend er im vor- 

aufgehenden Takt keine Pause hat, sondern das f bindet. Man vergl. 

dazu die vorvorige Seite unter 2). 

*) Im 1. Beispiel in qniota ad sec ascendendo stent am Schluss die longa 
b reep. h. 

l ) Dieselbe scheinbare Pause in vielen folgenden Fallen, wo Bindnng zum 
guten Takteil erfolgt. 

3) MB hat die Stel le falsch. 

*) MB hat _J _ 
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Ebenda Beispiel In re Takt 6jmd 7 in MA: 



* 




11' jj^ j ; i j j 

3^_J 4—4^ — *U 





=§5 



ete. 



Ebenda In sol 
per b. Tenor Takt 6: 

W&hrend M. H. diesen rhytbmisch wirksamen Gang, wenn man den 
Aasdruck gelten lassen will, zusammenzog, liefs er ihn sonderbarer- 
weise im folgenden Takt nnbedenklich stehen! 
Ebenda In sol per b. Takt 7 



das nmgekehrte von dem der Fall, 
was oben zu bemerken. Tenor: 
Statt des gebundenen b hat Paesler eine Yiertel- Pause. 



ete. 



Ebenda In fa I 
(b) Takt 5 im Bass - 
ler beigedruckten Scbritte. 
Zq Tafel X (Paesler 0 
Im Beispiel In sol 



^ J r r 



Im Takt 8 hat der 
Bass nur die bei Paes- 



Am Sehlos8e sind 
in den Zaricher 



per h (g) Tenor Takt 5 
Manuskripten die Noten des Diskant und Tenor vertaosebt. 



Beispiel In la jtj: 
per h (A) vor- 
letzter Takt to: 



Zu Tafel XI Diskant Takt 1 ad quartam in tertia: die von der 
bei Paesler gegebenen Fassnng abweiehende ist schon oben mitgeteik 
worden. 

Ebenda ad Qaartam in octava: Das Original ist fthnlicb ver- 
sttlmmelt, wie oben, auch hier folgt , l i 
dann die ursprttngliehe Fassong in einem Zj J f J f J 
sp&tern Takte unverkQrzt: Diseantos 



etc. 
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Tabula deseensionis ad tertiam in quinta: Disc. 
Ebenda ad quartam: 





r J J *i | 











Ad qaintam. 



lu f r r r r r._ 

• 

113 * _ ^ 


r ' i — 1 — 


r J J j 






J f» ]J=J 



Ebenda ad tertiam in octava ein Takt mehr: 



etc. 



In dieser Form findet sieh das Beispiel aach in MB; nor fehlt 
bier der Tenor far den letzten Takt (des Gesamtbeispiels ad seenndam) 
die Diskantstimme ist ganz klein bineingesehrieben ; der bei Paesler 
fehlende Takt passt nach der ganzen Anordnang der Tabellen offenbar 
dnrcbaus nicht bierher. 



Ebenda in deci- 
ma ad tertiam Tenor: 
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In redeuntes voees ete. (Paesler f.) 

Beispiel in sol per h Diskant Takt 3 : das h nicht. naeh Takt 
4 gebnnden; anch hier wiedernm eine Pause, vergl. oben. 

Ebenda in mi Bass Takt 2 hat a. 

Ebenda in sol per b. Bass Takt 2 *J f * 



Ebenda in re (P d) im Bass Takt 8 



Die fugandi ratio stimmt im wesentiichen mit Paesler's tabala 
fugandi artem complectens fiberein. Eleine Abweichongen von 
Paesler's Tafel E 2. sind folgende. 
2. Beispiel ad tertiam: 

* „ & ~ - 1 



a 



Folgendes Beispiel Bass: 



etc. 



Beispiel 1 ad qnartam Tenor: 



Beispiel 1 ad qnintam Discantns: 



etc. 



etc. 



In der Notierang des Diseantas finden wir folgende Notenzeichen, 
welcbe in den betreffenden Cbersehriften mit ihren Namen genannt 
werden : 

in MA: brevis (Formen der dent- in MB: brevis +, ♦ (**)**) 
minima schen Choralnote*) minima + 

Wir sehen nan leioht, dass wir, wenn wir Ton dem als minima 
genannten Zeichen + unter Zohilfenahme der Fahnenstriche an die 



*) Da die Druckerei die deuteche Choralnote, auch Fliegen-, Nagel- oder 
Hufeisenschrift genannt (siehe Befepiele in Ambros Miuikgeech. 2, 170. 509) nicht 
besitzt, so mtiaaen obige erklarende Worte die Notenschrift ersetzen. 

**) Das eingeklammerte Zeichen ist nicht genau dasjenige der Handschrift, 
welchee den aufw&rte gehenden Strich am Ende weiter oben hinauf nach links ge- 
8chwnngen hat. 
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Verkleinerong der Notenwerte gehen, nicht zu dem von Bochner 



thats&ehlich (far die semifasa) gebrauchten Zeichen £ gelangen. 



Ferner aber finden wir in der Diskantstimme kein anderes als 
das Zeichen 4*), das sieh far eine semibrevis lesen liefse. Mit den 
Zeiehen + 0. s. w. und 4. korrespondieren in den andern Stimmen 
• resp. I • Wenn der Ponkt doppelt gebraucht wird and sowohl eine 
brevis als eine longa vertreten kann, so ist dabei wegen der Aos- 
nahme8tellung der longa als hauptsftehliehste Sehlussnote niehts, was 
hier an irgend einer Stelle Unklarheii in der LOsung verursacben 
konnte. (In den Orgelsttlcken korrespondiert tlbrigens mit der longa 
im Diskant in den andern Stimmen das Zeiehen f\) Anders ist es 
in Bezag auf eine etwaige doppelte Verwendung eines einzigen 
Zeiehens als minima and semibrevis. Eine solehe ist andenkbar 
and hat aaeh nirgendwo statt. So moss man also annehmen, dass 
ein Irrtam des Absehreibers in der Nennang des Zeiehens vorliegt, 
oder dass Bachner selbst die kleine Verwirrang anriehtete, indem 
er wie es H. Kotter aaeh gethan hat, sein frtiheres Notierongssystem 
zu Gansten eines jQngeren aafzageben strebte. 

Za den 2 . 3 genannten Zeichen ftir die brevis ist noeh za be- 
merken, dass die nieht eingeklammerten*) Noten nieht ohne wei teres 
neben einander hergehen. (MA hat nur die runden, MB die eekigen 
Figuren.) In beiden Handschriften stehen die nieht punktierten Breves 
beim stafenweisen Aufsteigen, die punktierten dagegen beim stufen- 
weisen Fallen des Diseantas. 

Hierza kommt noeh das Zeiehen «v,**) das naeh der Cbersehrift 
eine Brevis bedeaten soil. Aas den korrespondierenden Notenbueh- 
staben der antern Stimmen ergiebt sieh dies nar an folgenden Stellen : 

In anserer ersten Tabelle hat z^zzzzzzzizzz==z==zi=zz3zzzr 
der Bass in der ersten Zeile nach e ♦ . "z zzz 



*) Mein Manoskript enthielt die Noten an Stelle der auf der vorigen Seite 
eingeklammerten Worte „Formen der deutschen Choralnote". 



Denn es wQrde sieh als semiminima: £ 

als fusa: £ . darstellen. 
als semifusa: f 



einander a h | a c | a D | (MB), 
wo in jedem Takte 4 and ^ den 
beiden Bassnoten entspreehen. So- 
dann heifst es im Beispiel in sexta: 



ff r 1 r 1 

e d e f d g 

ft r 1 r 

e f g a f b 



**) Vgl. Aum. auf S. 106. 
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Ebenso in quinta ad quintam: Tenor *'* J p ■ J M J J w 

Dies sind neben zwei oder drei andern die einzigen Falle; in alien 
flbrigen stehen die die Unterstimmen bezeiehnenden Bachstaben ohne 
Angabe des Wertes. Das erste Beispiel in quinta (in MA) liat schein- 
bar eine Semibrevis am Sehlasse : die Figur ist aber nar, wie es bei 
dem sehr besehr&nkten Baame leieht erkl&rlieh ist, verungltlckt MB 
hat hier *v. Der leichteren tJbersicht wegen habe ich mehr Takt- 
striebe gezogen, als die Handschriften enthalten. Das Prinzip, naeh 
welchem die Sebreiber derselben Taktstriche zogen oder nicht zogen, 
kann man mlihelos erkennen : wo die Seiten Baum genog bieten, ver- 
wenden sie ziemlich breite Zwischenr&ame ; wo enges Scbreiben n6tig 
wnrde and damit die Gefahr der Unflbersiehtlichkeit erwnehs, zogen 
sie Taktstriche. Weiteres fiber die Tabnlatarschrift in den Mana- 
skripten zu sagen, erseheint naeh Paesler's znsammenfassender Dar- 
stellang des Gegenstandes an dieser Stelle annotig. 



Wir dttrfen den Wert der betrachteten Abhandlong niebt gering 
anschlagen. Zwar ergiebt sieh bei einer Vergleichung der Zflrieher 
Handsehriften mit dem Baseler Fandamentbneh ein reeht erhebliehes 
Cbergewicht dieses letztern Werkes fiber die ersteren Manaskripte. 
Die wflrtlichen Aasftihrungen sind hier zasammenhftngend, in syste- 
matiseher Entwickelung aafgebaut, in den Zflrieher Handschriften ist 
7ieles, das Meiste ohne weitere Erkl&rong nicht verst&ndlich. Giebt 
uns somit das Bachnersche Manaskript so, wie es vorliegt, einen ge- 
nflgenden Cberblick fiber die Methode, naeh welcher der Meister das 
„Fundamentam" lehrte, so genQgte doch die Abhandlung selbst darch- 
aas nicht, einen Laien in die Geheimnisse der Eonstlehre einznweihen. 
Dies erkannteM. Hans. Fttr das dritte Kapitel seines „Fandamentbnch <( 
benatzte er die Begeln, welche er von Bachner mit Pr&gnanz and 
Klarheit ansgesprochen fand, wftrttioh, erg&nzte and fcnderte dort, wo 
sie ibm fQr sein (neaes) Pablikam nicht zo genflgen schienen, ins- 
besondre suchte er, wenngleich er den Lehrgang der Vorlage als 
solchen beibehielt, doch eine deutlichere Cbersicht fiber die za be- 
handelnde Materie za erreichen and das Work, welches in seiner 
nrsprtlnglichen Gestalt nar einem beechr&nkten Leserkreise dienlich 
sein konnte, auch ftir noch weniger weit vorgebildete Masiker nutz- 
bar za machen. 

Allein wenn wir auch den wOrtliehen Aaseinandersetzangen des 
M. Hans vor denjenigen Bachner's den Vorrang lassen, so mflssen 
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wir doeh dem Job. Boehner das Verdienst einr&umen, dass er den 
festen Grand legte nnd die Plane zu dem Gebftade sehuf, welches 
naehher M. Hans auffiihrte. 



Mitteilungen. 

* Eine kleine Berichtigung zu Chrysander's Handelbiographie. 
Zum diesjahrigen Geburtstage des Grofsmeisters des Oratoriums, Georg Friedrich 
Handel's, habe ich im Dresdner Journale (Nr. 44 von 1891) auf das in don 
„Monatsheften" zu veroffentlicheude Bostallungsdekret seines Vaters, des Wund- 
arzte8 Georg Handel, ak Sachsen-Weiisetifelsischen geheimen Kammerdieners und 
Leibchirurgus bereits hingewiesen, indem ich betonte, dass dasselbe wenigstens vier- 
zehnJahresp&ter, als Chrysander vermutet, ausgestellt worden ist Ich teile 
dasselbe daher hier wortlich (nach der Abschrift in den E. S. Hauptstaatsarchivs- 
akten: Locat 12001 Nr. 613 fil. 0 = 4/5, friiher 5/6) mit. £s lautet also: 

„Von GOTTES gnaden WIK Johann Adolph, Herczog zu Sach&en, Julich 
Cleve und Berg tot: tit: Hiermit thun kund und bekennen, Dais Wir Unsern 
Lieben Getretien, George Hand ein zu Unsern Leib- Chirurgo und Geheimen 
Cainmer-Diener von Hauls aus, gnadigst bestellet, auf- und angenommen haben 
Thun das auch hiermit und krafft dies Brieffs dergestalt und also, dais Una er ge- 
treii, hold, dienstgewartig und schuldig sejn soil, mit allem Fleils auf Unsern und 
Unserer Ftirstl. Kinder Leib und Gesundheit acht zu haben und nach hochstem 
seinem Verstande in furfallenden Leibes-Beschwehrungen | : welche doch der Aller- 
hochste gn&diglich verhiiten wolle : | mit der Wund-Arczney und, was nach gelegen- 
heit zu einer iedem Beschwehrung diensam, beyrathig und behulfflich zu seyn und 
trefie Vorsorge zu tragen, auch gute reine Instrumenta Ghirurgica und tflchtige 
Species, wie es die Nothdurfft erfordert, zu adhibiren und zu gebrauchen, die 
Arczneyen, Fflaster und anders selbst zurichten, auch mit und neben Unserm Leib- 
und andern Medicis, so wir nach Gelegenheit erfordern mochten, seinem Besten 
Verstande nach, die Cur zu (iberlegan und Unfa dergestalt mit Rath und That 
beyzu8pringen, wie er denn zu solchem Ende wenigstens aller Acht Wochen einmahl 
sich alhier einzufinden, auch sonst iederczeit, wenn wir ihn auf erheischenden Noth- 
fall anher verschreiben laJGsen mochten, sich zu geetellen, und auf dergleichen Be- 
gebenheit also zu vernal ten, wie einem getreQen Diener und Leib- Chirurgo eignet 
und gebOhret, welches er zu thun versprochen und zugesagt, auch Unfs dartiber 
seinen schrifftlichen Beveras ausgehandigt hatt, *) Dargegen und, wann er obbesagter 
raafeen sich alhier einfindet, oder von Unfs anher erfordert wird, soil or nicht allein 
iedesmahl mit freyer Fuhre und Eost, auch Unterhalt, sowohl auf der Reyse, als 
bey Unserer Hoff-Stadt versehen werden, Sondern wir wollen ihm auch vor seine 
gehabte Miihe-Waltung zur Ergdczligkeit ein gewifses honorarium reichen und. 
was er an Medicamentis hergegeben, oder auch auf Begehren fiberechicken wird, 
nach billichem Werth beczahlen lafsen, Do wir auch fiber kurcz oder lang, seiner 
Dienste nicht mehr bedtirfften, oder er, darinnen ferner zu verbleiben, nicht ge- 
"ieinet, uf solchem Fall soil iedem Theile dgra andorn die Auftkundigung ein halb 

*) Nach demselben habe ich leider vergeblich geforscht 
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Jahr vorher zu thun, frey stehen, Trefilich sonder Gefehrde, Zu Uhrkundo haben 
Wir diese Bestallung eigenh&ndig unterschrieben und mit Unserm Geheimen Cammer- 
Canczley Secret wifsendlich besiegeln lafeen. So geschehen und gegeben auff Unserm 
Schlofee Neii-Augustusburg zu Weifsenfells den 3. February, Anno 1688. 
Jobann Adolpb HzS. 

(L. S.)<* 

Blasewitz- Dresden. Theodor Distel. 

Herr Direktor Dr. Hdberl teilt der Redaktion ais Erganzung zu der Mit- 
teilung des Herrn Dr. Distel auf S. 68 in betreff des Namens der Tochter Lassus', 
welcbe sicb rait dem Maler von Ach verbeiratete, mit, dass dieselbe Reg in a ge- 
heilsen habe. Ferner zu S. 32, dass Ferdinando di Lasso, der Sohn Orlando'9, 
am 27. Aug. 1609 gestorben sei und (lessen Sohn, also der Enkel Orlando's, der 
auch Ferdinand hiefs, 1613 neben Borlasea das Kapelimeisteramt bekleidete und 
1636 starb. Ausfiihrliches dariiber, neben anderen wertvollen Dokumenten fiber die 
Miinchener Hofkapelle, siebe in der Zeitschrift Musica sacra 1891, Nr. 5. 

* Von JoK Zahn's Die Melodien der deutschen evangelischen Kirchenlieder 
ist das 29./30. Heft ausgegeben worden und reichen die Melodienummern bereits 
bis 7590. Preis des Heftes 2 M, 

* Katalog Nr. 17 von Rich. Bertling in Dresden, A. Victoriastr. 29. Eine 
Authograpben-Sammlung von Briefen, Manuskripten u. a. von Musikern, Sangern 
und Schauspielern , ferner eine Portrait- Sammlung von Musikern und Schau- 
spielern etc. 

* Katalog der Biicherauktion von L. Rosenthal in Milncheu, Hildegardstr. 16, 
am 21. — 25. Juli. Von Nr. 497 — 560 ist auch eine Sammlung von seltenen Musik- 
drucken verzeichnet, auf die ganz besonders aufroerksam gemacbt wird. 

* Katalog 5 von Oeorg Lissa in Berlin, Wilhelmstr, 91, enthalt von 
Nr. 299—460 aufser wenigen altoren Drucken allerlei braucbbare Werke aus alien 
F&chern der Musikliteratur im allgemeinen Sinne. 

* Als Mitglied sind in die Gesellschaft fQr Musikforschung eingetreten die 
llerren Fritz Lubrich, Kantor und Redakteur in Peilau und F. Wiedermann, Or- 
ganist in Berlin. 

* Herr Fritz Lubrich, Redakteur der Zeitschrift „Die Orgel" ersucht uns um 
Aumahme folgender Aufforderung : Der ganz ergebenst Unterzeichnete ist in Gremein- 
schaft mit dem Universit&ts-Musikdirektor Herm Dr. phil. Hans Harthan in 
Dorpat damit beschaftigt, einen ,,Ftthrer durch die evangelische Kirchenmusik 4 * 
(Vokalmusik) mit Inbegriff der theoretischen Werke iiber evangel. Kirchengesang 
(Lithurgie) etc. zu verfassen. Da die Beschaffung der einschlagigen Werke iiberaus 
schwierig und auch in Anbetracht der Masse sehr kostspielig ist, so bittet er die ge- 
ehrten Herren Verleger, ihn durch tlbersendung derjenigen geistlichen Tonwerke 
(Vokalmusik) und theoretischen Schriften Qber evang. Kirchenmuaik Dires Verlages, 
auf welche Sie in Hinsicht kritischer Besprechung am meisten Wert legen, in seinem 
Vorhaben geneigtest zu untersttitzen. Die betrefFenden Werke bitte entweder direkt 
an den ganz ergebenst Unterzeichneten oder an den Verleger oben genannten 
Werkes, Herrn Max Hesse in Leipzig zu senden. Auf Wunsch erfolgt nach 
Durchsicht der betrefFenden Werke Rucksendung derselben. Peilau, Bez. Breslau. 
Fr. Lubrich. 

* Hierbei 2 Beilagen des Basefer Kataloges. Bog. 3 u. 4. 
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Verzierungen, YerSnderungen und Passaggien 

im 16. and 17. Jahrhundert , and ibre musikalische Be- 
deutung besprochen nach zwei bisber unbekannten Quellen. 
(Dr. Hugo Ooldschmidt.) 

Die QaelleDnachrichten, welche nns ttber Verzierungen and Aus- 
schmfickungen des Sologesanges im ersten Jahrhundert seiner Ent- 
wickelung unterrichten, sind recht sp&rlieh. 

Die tbeoretiscben Werke verschm&hen es zameist sich mit sol- 
chen „Eleinigkeiten u , zu befassen, and aas praktischen Werken ist 
nicht eben viel zu enlnehmen, weil die Eomponisten von der irrigen 
Meinung befangen waren, man dtirfe der Pbantasie der AasfQbrenden 
keine Fesseln anlegen, und andererseits die S&nger jede derartige 
Vorschrift der Komponisten als einen widerrecbtlieben Eingriff in ein 
ihnen vorbebaltenes Gebiet ansahen. Man lese nar in Tout's von 
Agricola tlbersetzter Singkanst (Original 1723) den Abscbnitt liber die 
Vorschl&ge and man wird linden, dass er die neae Manier des 
Deutschen, Vorschlftge anzazeigen, als eine Beleidigung der S&nger, 
als eine durchaus verwerfliche Neaerang betrachtet. Und dasselbe 
gilt im 17. and Beginne des 18. Jahrhanderts ftkr alle Verzierungen 
and Passaggien. Des S&ngers and des Instramentalisten Aufgabe in 
jener Zeit bestand eben nicht allein in einer genaaen Wiedergabe des 
vora Komponisten Niedergeschriebenen , sondern aueh in einer ge- 
sehmackvollen Bearbeitung und AusschmQekung seines Paktes im 

MonaUh. f. Muaikgaaoh. Jahrgang XXIII. No. 7. 10 
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Geiste der Eomposition, auf welche der Eomponist geradezo rechnete. 
Darum decken sich die heutigen Beproduktionen von Sologesftngen 
des 17. and der v ersten H&lfte des 18. Jahrbunderts nicht mit den- 
jenigen jener Zeit ! Wir hflren, was der Eomponist niedergeschrieben, 
nicht aber, was er sich gedacht! Nun steht freilich fest, dass sich 
die Sanger jener Zeit in Rammer und Eirche durch ihre Saeht 
darch Eehlfertigkeit zu gl&nzen weit liber die Grenzen desjenigen 
haben fortreifsen lassen, was der gate Geschmack selbst jener Zeit 
als zul&ssig anerkannte. Elagen hiertiber finden sich aasnahmslos 
bei alien Gesangschriftstellern , von den ersten Meistern im stilo 
rappresentativo: Caccini (Nuove masiche), Marco di Oagliano (Dafne), 
Ottavio Durante (Arie devote, 1608) an, bis ins 18. Jahrhandert 
hinein (Tosi, Fufirmann - Burney). Aber bis zu einer gewissen 
Grenze, welche eben der gute Geschmack fixierte, zu passeggieren 
und Verzierangen anzabringen, war Norm, ja ein Postulat eines ge- 
bildeten Sangers. Und dies nicht blofs im weltlichen, sondern aach 
im Eirchen, nicht blofs im Solo, sondern aach im polyphonen Gesange. 
FOr das Verst&ndnis der Musik des 17. Jahrhunderts ist aus diesem 
Grande die Eenntnis der Verzierangen und Passaggien, sowie der Art 
und Weise dieselben „aproprie anzubringen" (wie sich Andreas Herbst, 
Mus. practica, ausdruckt) von grofser Bedeutung. Wir mfissen bei 
Durchsicht eines Stttckes jener Zeit, ganz besonders bei Sologes&ngen, 
mit den Augen und dem Geiste des Ausflihrenden jener Zeit lesen, 
d. h. alle die Ver&nderungen hinzufflgen, die auch dem Komponisten 
vorgeschwebt hatten! Im Jahrg. 1879, Bd. 11 der Monatshefte sind 
hierauf bezugliche recht interessante Beispiele aus Hermann Finks 
Practica Musica, 1556, Herbsfa Musica moderna 1653, and aus 
AffiUard's Principes tres faciles pour apprendre la musique 1705, 
mitgeteilt. Indessen amfassen die dort mitgeteilten Verzierangen bei 
weitem nicht alle jener Zeit gel&ufigen, und leider ist der Originalsatz 
der Fink'schen Motette nicht erhalten, so dass eine Gegenfiberstellong 
desselben und der passeggierten Stimme unmOglich ist. Deshalb will 
ich in Folgendem unternehmen die Verzierangen in erschttpfender 
Weise zu beschreiben und einige S&tze mitzuteilen, deren Original 
neben der passegierten Stimme vorliegen. Die Quellen sind zwei 
wenig oder gar nicht beachtete Biicher: „Bemarcques curieuses sur 
Tart de bien chanter et particulierement pour ce qui regarde le chant 
franco is par M^. BacUly. A Paris, chez Guillaame de Luyne Jarf, etc. 
MDGLXXIX. Dieses Buch, 428 S. in kl. 8° (Egl. Bibl. za Berlin) 
enth&lt ausfdhrliche Beschreibungen aller in der Vokal- Musik vor- 
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kommenden Verzierungen. Leider sind die Notenbeispiele des zweiten 
Bandes, anf welche Bezug genommen ist, nicht vorhanden.*) Der 
Text selbst aber ist ausftthrlich, und auch ohne Beispiele verst&ndlich. 
Im Folgenden will ich Bacilly's Ausftthrungen n&her treten, und seine 
Be8ultate denjenigen zur Seite stellen, welche uns aus Quellen italie- 
nischen, bez. italienisch-deutschen Ursprungs aus gleicher Zeit bekannt 
sind. 41 *) Auf welche Weise der gate Geschmack des 17. Jahrhunderts 
mit Werken der Polyphonie verfuhr, lehrt uns Oio. Battista Bovir 
cetti's Begole. Passaggi di Musica, Madrigali eMotetti, Passeggiati di ... 
d'Assisi, Musico nel Duomo di Milano etc In Venetia appr. Giac. 
Vincenti 1594. (Bibliothek des Gymnasium zum Grauen Kloster, 
Berlin.) 

W&hrend andere Passaggienwerke des 17. Jahrhunderts (dcd Fon- 
tega % Ortiz di Toledo, Oir. da Udine, Ludovico Zaeconi (Prattica 
di Musica), endlich Oio. Bassano und Bichardo Bogniono lediglich 
Diminutiones, Cadenzen und Passaggien mitteilen, giebt Bovicelli aufeer 
ausfflhrlichen theoretischen Anweisungen auch die praktische Nutz- 
anwendung „acei6 piu chiaramente si veda l'efietto dei precedenti" 
(sc. passaggi). Es folgen StQcke von PcUestrina, Cypriam di Bore, 
Tomasi Lodovico de Vittoria, Claudio da Correggio (Merulo) und 
Falsibordoni von Gabucci, OiovaneUi und vom Verfasser selbst, s&mt- 
lich mit Original und verziertem Gantus, auf welche ich sp&ter des 
n&heren zu sprechen komme. Wenden wir uns zun&chst zu Bacilly's 
Tart du chant und dem XIL Eapitel seines Buches: Des Ornaments 
da Chant. Ausgehend von der Anschauung, dass ein StUck sehr 
schttn sein konne, und doch ohne Eindruck bleiben mtisse, wenn es 
ohne Ausschmttckungen vorgetragen werde, begrfindet er die grofse 
Ausfahrlichkeit seiner Ausftihrungen mit der Thatsache, dass man 
Verzierungen in Noten nicht auszuschreiben pflege, um die tfbersicht- 
lichkeit nicht zu vernichten, dass auch (iberdies die meisten Ver- 
zierungen tiberhaupt eine Wiedergabe durch Noten nicht gestatten. 
Dies trifft zu bei derjenigen Ausschmiickung, welche er Port de voix 
und demy Port de voix nennt. Man wird sich aus diesem Grunde 



*) Wer mir fiber das Vorhandensein derselben Auskunft geben konnte, wtirde 
mich zu grofeem Dqnk verpflichten. 

**) Ich habe in meinem kfirzlich erschienenen (in Nr. 1, 1891 dieser Zeitschrift 
besprochenen) Buche: „Die italienische Gesangsmethode des 17. Jahrhunderts und 
ihre Bedeutung fur die Gegenwart", Breslau 1890, aus itaiienischen Quellen eine 
Daxstellung dieser Materie gegeben, den Franzosen Bacilly aber nur nebenher be- 
riicksichtigt. # 

10* 
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aucb von dem Wesen des Port de voix kaum eine richtige Yorstellang 
machen, wenn man die Aufzeichnung nach FAffittard (Monatshefte, 
Bd. 11, S. 165) vergleicht. Port de voix ist, — „e< le mot mesme 
porte la signification — " das Hintlbertragen (le transport) der Stimme 
von einem tieferen Tone zu einem h&heren und zwar in der Art, dass 
man auf der nnteren Note verweilend allm&lich zu dem hoheren Inter- 
vail aufsteigt, tind nachdem dies erreicht ist, nonmehr diese Note 
selbst noehmals angiebt und aush&lt. Die h&here Note wird also 
verdoppelt. Beim demy Port de voix fellt das Aushalten der hOheren 
Note fort, auch gesehieht das Hinaufziehen mit weniger Energie, plus 
adoucy et glisse. Nimmt man der b&heren Note einen Teil des Wertes, 
nm ihn der tieferen Note und dem Hinaufziehen zuzulegen, so nennt 
man diese Pigur Port de voix perdu, welche der Anticipation (Vorhalt) 
&hnelt, auf die wir sp&ter zurfickkommen. Bei der Verbindung von 
Teizen soil der zwischen den zu verbindenden T&nen liegende Ton 
hOrbar mit bertthrt werden. Dies stimmt ttberein mit dem Port de 
voix double VAffUard's (1. a). Hingegen dttrfen bei anderen Inter- 
vallen, Sekunden, Quarten etc. die ZwischentBne nicht gehOrt werden. 

— Der Port de voix Bacilly's entspricht dem heutigen Begriflf: Porta- 
mento, und demjenigen der italienischen Schale, welches bereits im 
Anfange des Jahrhunderts besonders in Verbindung mit dem Sch well- 
ton als messa di voce crescente in Ubung war (vgl. meine ital. Gesaogs- 
methode S. 56). Der demy Port de voix enthftlt den Keim unseres 
Vorhalts. Hiervon sp&ter. — Man scheint diese enge Verbindung 
der Tone descendendo, zu einem tieferen Intervall, nicht angewendet 
zu haben; mir ist wenigstens keine dahin bezOgliche Andeutung be* 
kannt. Gesangstechnisch vindiziert Bacilly dem Port de voix eine 
grofse Bedeutung (le Port de voix soit le grand chemin, que les Gens 
qui ch an tent, doivent suivre!). Er warnt aber vor einer ununter- 
schiedenen Anwendung. Jede Stelle verlangt Prflfung, ob sie tiber- 
haupt den Port de voix, und welche von seinen Unterarten sie erheische! 

— Wir kommen nunmehr zura „Tr emblement" oder „ Cadence". 
Unter diesem Namen verstehen die Franzosen unseren modernen 
Sekundentriller. Jedoch ist diese Bezeichnung nicht original, sondern 
der italienischen oder richtiger gesagt, der florentinischen Terminolo- 
gie entnommen. Diese n&mlich (vgl. besonders 4 Gaccini , Nuove 
Musiche, Einleitung) verstand unter Tremolo eine rasche Sekunden- 
folge, der gewOhnlich mit einem Gruppo, Doppelschlag, abschliefst, 
Trillo hingegen ist eine Folge angehauchter Noten gleicher TonhOhe. 
(Die Bebung Hitler's, 18. Jahrhundert.) Diese Terminologie ist auch 
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aaf die deutschen Theoretiker: Herbst^ Musica practica Johann Criiger, 
rechter Weg zur Singeknnst etc. tibergegangen; von ihr weicht die- 
jenige der rftmischen Qaellen derselben Zeit ab. So ist in der Ein- 
leitang za Emilio di CavcUiere's Rappresentatione di anima e di corpo 
eine Folge von Sekandenbewegungen, and zwar aseendendo, als Trillo 
bezeichnet. Dagegen scheint die wiederholte Note als Tremolo be- 
zeichnet worden za sein. Dass im ganzen 17. Jahrhandert fiber diese 
Begriffe die gr&fste Verwirrang herischte, bezeagt a. a. Fuhrmann's 
mnsik. Trichter.*) Die franz5sische Schale kennt den Aasdrack: TriUo 
dberhaupt nicht. Der entspreohende Begriff der Florentines die 
wiederholten angehauehten Noten, bezeichnet sie als Doublement du 
gosier stir la mesme note and vergleicht diese Manier sebr treffend 
mit dem Aafsetzen des Violinbogens: „ee que le vulgaire appelle: 
animer". Beispiele fflr den Tremblement (bez. Cadence) sind in den 
Monatsheften Bd. 11 mitgeteilt. Aach Bacilly l&sst den Triller stets 
durch eine abschliefsende Figar (liaison) endigen, welehe dem Orwppo 
der Italiener entspricht. Er r&t, and insoweit stimmt er mit den 
andern Lehrern der alten Schale tiberein, den Triller darch einen 
Vorhalt von oben zu beginnen (preparation, qui sans doate est le 
grand chemin pour bien former la Cadence). Aber dies sei nur die 
Begel, Aasnahmen seien gestattet and sogar z. B. bei karzen Trillern 
geboten; der karze Triller entsprach also unserem Prall triller, den 
wir ohne Yorbereitang aseendendo and descendendo fiaden. — Unter 
Accentus verstanden die Italiener ursprttnglieh jede Zergliederung 
einer Note in Noten kleineren Wertes (als Unterart des Begrifls 
Diminutio). Herbst notiert als Beispiel flir den Accentus ansern 
karzen Vorschlag, von unten als Achtelnote vor einer Minima mit dem 
Pankt. Bacilly versteht unter accent ou aspiration den kurzen unbetonten 
Vorschlag (touchy fort I6g&rement) von oben; fibereinstimmend mit 
der Aufzeichnang VAffittard's, 1. c Oleich Tosi will er seine An- 
wendung dem Ausftihrenden flberlassen. Der Komponist solle ihn 
nicht andeuten. 

Die Passaggien sind aus der Instramentalmasik in den Gesang 
tibergegangen. Diese Ansicht habe ieh in meinem oben citierten 
Bache des N&heren begrtindet. HierfQr spricht zun&chst, dass s&mt- 
liche Passaggienwerke des 16. Jahrhunderts in erster Linie for Saiten- 
and Blasinstramente and nur einige in zweiter Linie „per la semplice 
voce hamana" berechnet waren. Ferner aber die Qbereinstimmenden 



*) Dies das Facit einer l&ngeren Auafflhrung ana meinem oben citierten Buche, 
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Urteile der Begrflnder des neaen Sty Is, besonders CaccinVs, in den 
Nuove masiehe und Durante 1 $ (Arie devote, 1608), dass die von 
ibnen vorgefandene (ibliche Gesangspassaggie instrumental and des- 
balb ansanglich sei, und ihre wiederholte Versicherung, die Passaggie 
sanglieh gestalten za wollen (was ihnen freilioh nicht gelongen ist). 
Die Passaggie war ferner schon vor der Einftthrung des Sologesanges 
in die Polyphonie eingedrnngen. Der Cantas der mehrstimmigen 
eontrapanetistiseh gearbeiteten Madrigale warde wesentlich verftndert 
nnd verziert, bez. verunziert. Vgl. Eiesewetter, Leben and Sehieksal 
des weltliohen Gesanges, weleher derartige Madrigale mitteilt Die 
Aufnahme der Passaggie in die Polyphonie charakterisiert sieh, histo- 
riseh betrachtet, als der erste Ansatz zam Sologesange. 

Mit dem Aafgeben des Prinzips der Gleichberecbtigang alter 
Stimmen, mit der Statuierung des tJbergewiehts einer Stimme (sei 
es des Cantus oder des Tenor) war das Gesetz der Polyphonie durch- 
brocben nnd die Brtieke gebaat zam Sologesange. Dieselbe warde 
in dem Moment fiberschritten, als man begann mehrstimmige eontra- 
panetistiseh gesetzte Madrigale derart auszufiihren, dass nur der Cantas 
vom Sopran gesangen and die anderen Stimmen von Instrumenten 
gespielt warden. Es war also schon vor der Florentinischen Be- 
wegung eine Art Sologesang in Obung. Das hat Caccinf aoeh gewnsst. 
Denn wenn er sieh aaeh stets mit grofsem Wohlbehagen and Stolz 
als den SchOpfer des stilo reeitativo bezeichnet, der lediglieh aas den 
Ansehaaungen der alten Philosophen heraas zu seiner neaen Sehreib- 
weise gelangt sei, so giebt er doeh za, dass bereits vor ihm eine 
Art Sologesang geflbt warde, indem er jene Madrigale erwfthnt, bei 
weleher, obwohl sie fttr mehrere Stimmen gesetzt war en, lediglieh 
der Cantos vom Sopran gesangen, wfthrend die anderen Stimmen In- 
stramenten anvertraat warden. Die erst im Beginn des 17. Jahr- 
handerts in Florenz dareh Begrttndung des neaen Styls zam sicht- 
baren Ausdrack gelangte Bewegung hatte bereits jabrzehntelang 
nach Beth&tigang gerangen. Alles dr&ngte auf eine neue Gestaltang 
bin I Und als ein Ausdruck dieses Bingens, das sieh aber noeh nicht 
klar war fiber sein Ziel, stellt sieh auch die Aufnahme der Passaggie 
in die Polyphonie dar. Man zerstttrte zun&chst damit das Alte, ohne 
etwas Neues za schaffen. Denn es ist klar, dass die kirchliche Poly- 
phonie so wenig wie die mehrstimmigen weltlichen Gesftnge jener 
Zeit eine derartige Bebandlang vertragen. Solche k6stliche kOnstliche 
Gewebe mUssen mit ftafserster Zartheit und Piet&t angefasst werden 
und zerreiisen bei jedem willkttrlichen Eingrifl. 
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Unter diesem Gesichtspunkte sind die Beispiele aas Bovicelli zu 
betraehten, die ich im Anhange miiteile. Es sind Ver&nderungen, 
Diminutionen, die man sich mit den Kunstwerken der grofsen Meister 
Palestrina, dprian de Bore, Merulo u. a. erlaubte; irregeleitet von 
dem Drange nach Umgestaltung der Polyphonic. Am Ende des 
17. Jabrhanderts bat man also thats&cblieb die Meisterwerke der 
Polyphonic in dieser Weise veranstaltet! Ieh betrachte diese „Ton- 
gaukeleien" lediglich nnter dem oben eharakterisirten Gesichtspunkte 
al8 den Aosdrnck einer noch unreifen, g&renden Bewegang and die 
Vorl&afer der Florentiner Neagestaltang. Diese bat ibr Hauptverdienst 
in der tbeoretischen Erkenntnis von der Unmftglichkeit der Verbin- 
dung von Polyphonie, bez. Gontrapanet und Sologesang, welcbe Gaccini 
mit aller Entsehiedenheit und Elarheit aasspricht. Praktisch freilich 
haben sich die Werke der neuen Sehnle anfangs noch nicht in so 
wesentlichen Gegensatz zur alten Manier gestellt. Das siebt man 
nicht blofs aas den mehrstimmigen S&tzen der neaen Schule, aach in 
der Begleitang der Solostimme, welche uns ja leider nicht erhalten 
ist, mag der Gontrapanet eine grofse Bolle gespielt haben. Gesteht 
doch Gaccini selbst zu, dass er sich des Gontrapanetes bediene: per 
accordar solo le dae parti insieme, e sfaggire certi errori notabili, e 
legare alcane darezze etc. Leider sind seine Ausftthrungen aber die 
Begleitang selbst, sowohl in den Naove musiche, als in der Einleitang 
za Bapimento die Cefalo, ebenso dtlrftig, als diejenigen fiber den Ge- 
sang ansfahrlioh. Das unter I. mitgeteilte Magnificat ist typisch fur 
die Art and Weise, in welcher am Ende des 17. Jabrhanderts das 
Falsobordone diminaiert warde, deshalb konnte ich mir die Mitteilang 
der Falsobordoni von Oiovanelli (mitgeteilt in meinem oben zitierten 
Buche Anhang S. 20) and Bovicelli selbst ersparen. Die Versttimme- 
lang des Cantus des Madrigals: Io son ferito hai lasso von Palestrina 
(III. Bach, vgl. die Gesamtaasgabe von Haberl, Bd. 28 S. 179 No. 15) 
best&tigt die vollst&ndige Verkennung des Palestrinastils. Ganz ab- 
gesehen von dem Missverhftltnis za den anderen Stimmen, kann man 
sich nichts Monotoneres und Geschmackloseres denken als diese on- 
aafhOrliche Folge von G&ngen and Manieren. 

Derselbe Gantas ist mit Unterlegang eines geistlichen Textes 
(Ave veram corpus) nochmals diminaiert, dieselben endlosen Tiraten 
hier auf Miserere mei Amen! 

Ich teile unter II. die Partitur des vierstimmigen Madrigals 
„Ancor che col partire von Ciprian de Bore aus dem ersten Buche 
seiner Madrigalen (nach der Ausgabe von 1550, vgl. Eitner's Biblio- 
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graphie in den M. f. M. 1889, 8. 49) mit dem von Bovicelli pas- 
seggierten Cantos mit r aus weiohem man sieh einen Begriff von dem 
Stil wird machen kftnnen, in welchem das Bedflrfnis naeh Einzel- 
gesang vor der Reform zam Ausdrucke kam.*) BoviceUi versichert 
zwar in der Einleitung, ' die wichtigste Norm far die Kunst des Dl- 
minuierens und Passeggierens sei die Berttcksichtigung der anderen 
Stimmen, also der Stimmenffihrung und der Harmonie, in der Praxis 
aber sieht es damit reeht traarig aos. Ein Blick in den mitgeteilten 
Madrigal zeigt uns hRufige Verstflfse. (fiinige bierin besonders an- 
stftisige Stellen babe icb mit einem (sie?) gekennzeiehnet). Was die 
Diminutionen selbst betrifft, so fallen als besonders bftnfig auf: das 
Ansetzen auf der tieferen Terz und Heraufgeben zum Hauptton unter 
Berttbrung des dazwischen liegenden Tones (einige Stellen babe ich 
mit (s) bezeichnet), ferner die damals tiblichen Verzierungen, Tre- 
molo d. h. Sekundenbewegungen, Gruppo: Tremolo mit Doppelschlag, 
Tremoletto : unser einfacber Pralltriller u. 8. w. Dagegen kennt auf- 
fallenderweise Bovicelli den Trillo der sp&teren Florentiner Sehule 
nieht, d. h. eine rasche Folge gehauchter Noten gleicher TonbOhe, 
obwohl feststeht, dass aueh diese Manier l&ngst bekannt war. Der 
kurze Vorsehlag, ffir den es damals weder eine eigene Bezeichnung 
noch eigene Sehreibweise gab, findet sicb, wie in vielen Musikwerken 
der Zett, auoh bei Bovieelli, natUrlich ausgeschrieben. Die Passaggien 
sind meist gleicbm&feige Gfinge in Aobteln, Seehzehnteln and Zwei- 
unddreifsigsteln, meist in Sekundenfolgen, zuweilen dureh ein anderes 
Intervall unterbroehen. Bovieelli vermeidet mit bestimmt in der Ein- 
leitung ausgesprocbener Absicht Cromen (Aohtel) anders als per grade 
folgen zu lassen, als zu schulm&fsig (pare che sia quasi lo studiare 
una lettione). Punktierte Gftnge sind h&ufig. Dagegen ist ibm die 
von Agricola sogenannte lombardisehe Manier (d. h. die kurze be- 

tonte Note vor die lftngere unbetonte Note z. B. 

zu setzen) fremd, w&brend dieselbe von andern Meistern benutzt wird, 
urn Abweehselung zu schaffen. Sehr h&ufig benutzte sie u. a. Fran- 
cesco Severi: Salmi Passeggiati, Roma 1615 (Kgl. Bibl. Berlin), 
Qir. Marinoni, I. Libro de Motet ti (Prager Landesbibliothek XI, 
B. 41), 

*) Diese Madrigale mtissen sich groDser Beliebtheit erfreut haben. Denu nicht 
blok rechnet sie Bovicelli anter die bekanntesten der Zeit, auch Bassano, Giov., 
Passaggi e Cadentie etc Venetia 1598, paaseggiert aus demselbeo Buch das Madrigal; 
Signor mio caro in fthnlicjier Manier. 
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Ich muss hiermit schliefsen, dean dieser Anfeatz hat nicht den 
Zweek in ereehftpfender Weise die Vorgeschichte jener Bewegnng zu 
geben, mit weleher eine neue Blfitezeit far die Musik, ja ein nenes 
Kunstgenre, die Oper, entetand, er masste sieh vielmehr mit einer 
knappen Charakteristik derselben begndgen. 



I. Magnificat del Seeondo Tono, h 4, di Giulio Cesare Gabucci. 
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Quia respexit humilitatem 



Die fibrigen Stimmen dea Falso- 
bordone bleiben unrerandert und 
seteen bei ein. 
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II. Cypriano de Bore. Aus: II primo Libro de MadrigaJi, 
a 4 v. etc. Alt, Tenor und Bass Dach der Ausgabe von 1550. 
Der Cantos Bovicelli's and derjenige der Ausgabe von 1565 stimmen 
Qberein. Vgl M. f. M. 21, 48. 



Cantus Orig. [ 3E 
und Alt. 5)2 



Tenor und 
Bau. 



An 



r r 



cor 



che col 





p. j — 








par - ti - 


re . . 

-j i 


wm 








j. j 


-4-4- 


— 


r 






i 








1 

j j i 


. . mi sen 


to . . 

1 


. . mo - ri - 


re 

r<i j 


aQj — J — j 


t r — 

k — r-4 







^ 

1 




-f 


' i ' 



122 Verzierungen, Ver&nderungen und Passaggien im 17. und 18. Jh. etc. 



Par 




rei . . . ogn 1 


fH=f 

-j j 





^ — r 



4-J * 
hor' o - 


gni . 


• mo • men - 


to. 




r ,r 

^=^= 


^ J J J 






i 1 fl? i 


1 1 1 r 




— 


Tan - t*e f l pia- 


oer ch'io sen 


to 


Tan - 

u J 1 


^ = 


t r ■ 













i 



t'el pia - cer ch'io . 



sen 



to 



De 



— i 



r 



Verzierungen, Ver&nderungen und Passaggien im 17. and 18. Jh. etc 123 




i i 



ill 



™3 \- 









tor - - - - 


1-^ 1 

no 


Et . . 




&i — j_ 


-<9 1 

1 

m a . 









(•) 







i 1 Vl 


co - - - si 


i" ' '-JJ 

mill 1 e mil-le 


vol-tel . gior * - 


- no m«r e 

l=~^ t — -M 


*r r r 1 

■ y J- ^ J Jl 




J 'J- * 




■ 




r ■ f i M [ i 



124 Verzierungen, Ver&nderangen and PtHflnggim im 17. end 18. Jn. etc 



ircn J — l—r*. — r— J — — i — - — Um 




— ' * * * * » " - • " 

mil-le Tol-te'l gior - - no 

-a- : — 

If 1 h-t : 1 


Par - - 

hr-xi — ! 


tir da . . . . 

"I f 1 




f r 




-1 j* j 




i* J- — -J 



*1 



i 



13 J^|g3 J 



Tan - to . son 



do - ci 



ill 



gii - 



5 



Moderner Pralltriller mit Nachachlag (damals Tremolo genannt) 



tor 



mie 



Verzierungen, Ver&nderungen and Passaggien im 17. and 18. Jh. etc 125 





73 f'JJ^i 


. i 




co . • si 

ij ' ■ 










r r 




f-r~r 



flj J 1 J 

mil -la volt' il 



mtir e mil - le 



volt' il gior - 



no 



mill' e 



j j j. — £ 



3. 



-r- 



1 



3= 



gior - - no 



Par 



tir da 



TOl - - - - 



126 Verzierungen, Veranderongen and Passaggien im 17. and 18. Jh. etc 



ism 


Tan to son 


i- i j 

dol - ct 


gli 


r r f 

'» r r r 1 


j ; ji 

5 I j 


i j 




j...,faHg=fe= 


1 1 >— 

^ (Nachschlagj ^ 

i ...... _ ^ — 


"fa*., i 


vi - 


- tor 


m mie- 1 - - 


y*— p — i — 


: f 

- ..f : — Tfs- 


trv 

j 1 — i 


J J 




Mitteilnngeii. 

* Or^aritsfen der Hauptkirche Beatae Mariae Virginia zu TPol/enfatfteZ. An 
Stelle der jetzJ^en Haupt- oder Marienkirche stand gerade dort, wo der kleine 
Altar stent, eine ^kleinere Kapelle, welche Ton Herxog Heinrich dem Jungern, deasen 
beide S5hne im Kampfe bei Sievershansen gegen Moritz von Sachsen fielen, erbaoet 
wurde. Dieser Fiirst starb 1568, und seine Leiche war die erste in dem von ibm 
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erbauten Erbbegrftbnisse der Maxien kapelle, welche etwa nur 60 Jahre stand und 
nach Vollendung der stattlichen jeteigen Kirche in den Jahren 1621 oder 1622 
abgerissen wurde. Auoh diese Kapelle besafs eine Orgel, die 1570 fur 150 Thlr* 
angekauft, 1581 for 15 Thlr. repariert und 1615 ein Poeitiv far 54 Thlr. angekauft 
wurde, da die Orgel unbrauchbar geworden war. Die Organisten an dieser kl. 
Marienkapelle waren: 

1. Bemhardus N. anno 1573. 

2. Johann Peddl, 1578—84 

3. Johann Qorgins, 1584-86. 

4. Franz Algermann, der Jungere, 1598—1603 (also zu derselben Zeit, als 
Thomas Mancinus hier HofkapeHmeister war). 

5. Christoph SeUe, 1603— 1623, unter dem also nach den Angaben von 
Mich. Praetorius die Orgel der neuen Fiirstenkirohe erbaut wurde. Die LQcke yon 
1586 — 98 ist nicht auszufttllen; vielleicht nimmt man nioht mit Unreoht an, dass 
Thorn. Mancinus y der in seinem Anstellungepatent , „Haforganist" genannt ist, 
diese Stelle mit versah, bis es sich herausstellte, dass er als Hof kapellmeister* 
d. L Leiter der Kirchenmusik, nicht zugleich die Orgel spielen konnte, oder es 
wnrde ihm, da er vielleicht kr&nklich war und schon 1604 pensioniert wurde, ein 
Gehftlfe in Chr. SeUe gegeben, der in der alten Kapelle der letzte und in der neuen 
Kirche der erste Organist war und den Mich. Praetorius urn zwei Jahre uberlebte. 

£s folgen nun die Organisten der jetzjgen Hauptkirohe: 

1. Chrutoph SeUe bis 1623. 

2. Melchior Schild, 1623-26. 

3. Ludolph Schild 1626-1630. 

4. Delphin Strunck, 1630—32. 

Ludolph Schild (zum zweitenmale) 1632—37. 

5. Sylvester Hanikc, 1637—1678. 

6. Johann Benedict™ Papst, 1678—1720, f 2. Juli, fast 80 J. alt. 

7. Zacharias Benedictus Papst, 1720 — 56, mithin 36 Jahre im Dienst 
t 1. Dez. 1758. 

8. Johann Dietrich Christian Qraff, geb. 1732, t 1771, 39 J. alt 

9. Johann Qeorg R&mer, geb. 1742, t 21. Sept. 1803, 61 J. alt 

10. Johann Qeorg Abraham Schwan, geb. 1778, f 25. Nov. 1825, 47 J. alt 

11. Christ Eeinrich Strube, geb. 2. Jan. 1803, f 25. Nov. 1850, 47 J. alt 
Schwarz hat ein Heft Orgelkompoeitionen, kl. Praludien, herausgeg.; Strube 

ein Lande8choralbuch, eine Orgelschule, Sololieder mit Klavier, Klaviersachen u. dgl. 

12. Selmar Muller, 1851 — 88, geb. am 4. Nov. 1819 zu Elbingerode, wo 
sein Yater Lehrer war, besuchte das Seminar in Halberstadt, wo er Kink hdrte, 
empfing seine Musikbildung im Institut fur Kirchenmusik in Berlin, wurde sun&ehst 
Gesanglehrer an der Jakobsonschule in Seesen, dann Organist und Musiklehrer am 
Hzgl. Seminar zu Wolfenbiittel, t am 14. Mai 1888. Schrieb Iiederbefte fur Volks- 
schulen, Choralvorspiele, gab das Strube'sche Landeschoralbuch nea heraus u. dgl. 

13. Alfred Michaelis, vom 1. Okt 1888 bis damn 1890, erhielt seine Mutrik- 
bildong in Leipzig, wohin er auch 1890 wieder tibersiedelte. 

Christ SeUe bekleidete sein Organistenamt an der neuen Hauptkirche bis 
1623, wurde dann bis 1627 an der Gotteslager'schen (Juliussttdter) Kirche hier- 
selbst angestellt und war dann 1628—42 Opfermann an der Hauptkirche. 

Ludolph und Melchior Schild waren Bruder. Delph. Strunck zog 1632 
nach Braunschweig. 

Moofttah. t Mntikgwoh. Jahrgang XXTH. No. 7. *0 
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Von Melch. Schild stammt die Choralmelodie in unsenn Landeschoralbuche: 
jjChrist, der du bist der helle Tag," und ,,0 Vater. allm&chtiger Gott," — die hier 
sehr beliebt sind. Ob diese Aogaben nach S. Mtiller richtig sind, ist mindestens 
zweifelhaft, da sich diese Melodie schon 1607 in der Sionia von M. Mich. Praetorius, 
der doch 1621 starb, fftnf- und secbsstim. bearbeitet findet. M. Schild starb 1668 
wahrscheinlich in Hannover, wo er urn 1650 Organist war. 

Wolfenbuttel. H. PardalL 

* J. Theik nnd N. A. Strungk, Zweiter Beitrag zur Geschichte der altesten 
dentschen Oper von Dr. Friedrich Zttte (Programm des Humboldt&gymnasium zu 
Berlin. Ostern 1891). Berlin 1891. R. Gaertner's Verlagsbuchhdlg. Herm. Heyfelder. 
4°. 24 Seiten. Eine auf Quellenforschung wert voile Abhandlong, die fiber die zwar 
bekannten aber wenig gekannten beiden Komponisten des 17. and 18. Jhs. einen 
Einblick in ihie Leistangen gew&hrt. Des Herm Yerfassers knappe and bestimmte 
Ausdrucksweise unterscheidet sich wesentlich von der heate ablich gewordenen 
Manier sein Thema bis zum tfberdrusse breit zu treten and Beweise za fuhren, 
die nar auf Vermutungen beruhen und meistens durch ein sp&ter aufgefundenes 
Dokument gegenstandslos werden. Die Herren nennen das „grundlich", grundlioh 
langweilig ist aber treffender. Herr Dr. Zelle bringt iiber jeden der beiden Kom- 
ponisten eine kurze Biographie, darauf ein Yerzeichnis ihrer noch vorhandenen 
Werke mit manigfachen Bemerkungen und Beispielen aus denselben. Ober Theile 
ale Opernkomponi8t ist wenig zu sagen, da sich nichts erhalten oder noch nichts 
aufgefunden hat. Dafflr macht uns der Yerfasser mit seiner Passion bekannt, aus 
der er die Sinfonie und Einleitungs-Chor, ein Becitativ und eine Arie mitteilt Das 
Beste ist das mit Instrumenten begleitete Becitativ vom Evangelisten und Jesus 
gesungen. Die Arie geht kaum fiber . das Liedhafte hinaus und ist in der Erfindung 
schwach. Yon Strung k dagegen erhalten wir Bruchstucke aus den Opern Gala- 
melite 1671, Esther 1680 und Semiramis von 1688. Strungk's Opexnschdpfungen 
sind noch aufeerordentlich schwach, nicht nur, dass es ihm an Erfindung mangelt, 
sondern haupts&chlich an dramatischem Yortrage. Seine Opern stehen fast noch 
auf derselben Stufe als Staden's Seelewig von 1644. Der einzige formell, rhyth- 
misch und inhaltlich am besten erfundene kleine Satz ist ein Lied, betitelt: „Der 
Studenten-Schmauss" . Trotz der musikalisch wenig bedeutungsvollen Ausgrabungen, 
ist die Arbeit von grolsem Interesse und wertvoll fur die Erforschung der Musik- 
geschichte, da sie zwei Manner betrifft, die einst in hoher Achtung standen und 
aber deren Leistangen wir bisher auch nicht eine Ahnung hatten. 

* Zu dem auf Seite 18 angezeigten 1. Hefte „Deutsche Yolkslieder in Nieder- 
hes8en <( ist soeben das 2. Heft ersohienen mit 37 einstimmigen und vierstunmigen 
Iiedern aus dem Yolksmunde gesammeli Die Auswahl ist diesmal manigfaltiger, 
denn neben Soldatenliedern werden Kinder- und Liebeslieder mitgeteilt. Die Iieder 
zeichnen sich fast durchweg durch ibr naturliches Yolksgeprage aus und liefern 
einen wertvoUen Beitrag zur Kenntnis des echten Yolksliedes. 

* Albert Schubs, Librairie franc, et etrangere, ancienne et moderne* Paris, 
rue de la Sorbonne 4, verdffentlicht einen Katalog, in dem sich auch von Nr. 182 
bis 713 Muaik befindet, sowohl theoretische wie praktische Werke, grofsenteils der 
Neuzeit, zu m&feigen Preisen. Selbst die 5 Mattheson'schen Werke sind zu I fr., 
1,60 und 5 fr. zu baben. 

* Hierbei 1 Beilage des Baseler Kataloges. Bog. 5. 
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Elne handschrlftllche Sammlung tod Gestagen aus 

dem 17. Jahrh. 

Darch ein Geschenk meines hochverehrten Freundes des General- 
konsals a. D. Dr. Felix Bamberg bin ich in den Besitz einer Qainta 
pars des Theatrum mxmcum Orlandi de Lassus cdiorumque praestan- 
tissimarum musicorutn seleotissimas eantiones sacras quataor, qoinque 
et plariam vocum repraesentans Lib. I £ II MDLXXX gekommen, 
welcbes bei R. Eitner, Bibliogr. der Masiksammelwerke 8. 192 f. 
(Exempl. aof der Kflnigl. Hof- u. Staatsbibliothek in Mfinchen) aaf- 
geftthrt ist. 

Aof dem Titelblatt des Draekes findet sieh der siemlich ver- 
blasste Eintrag: Ps. Petras G. F. Laurenbergias % was ich lesen 
mftchte: Possessor Petras Gailielmi Alias Laarenbergius d. h. Johann 
Laaremberg's bekannter Brader, der 1639 als Professor der Poesie 
in Bostoek starb, der Verfasser der Aeerra philological) Auf die 
Wahrscbeinlichkeit dieser Dentong macht mieh Herr Direktor Dr. 
Kraase in Bostoek anfmerksam. Dieser ftltere Laaremberg fftbrt n&m- 
lich in alien Qaellen nar den einen Vornamen Peter. Aber sein Brader 
Johann schrieb sich h&afig nach dem Vornamen seines Yaters Wilhelm : 
Johannes Wilhemson Laaremberg. Dem also wQrde das Petras 
Gailielmi Alias L. entspreehen. Peter Laaremberg hielt sieh in 



*) Vgl. AUg. Deutsche Biogr. Bd. 18. S. 59 u. S. 58. 
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jtingeren Jahren lange in Frankreieh auf, erbielt spgar 1611 eine 
Professur der Philosophie in Montauban and spftter einen Baf als 
Professor der Medizin nach Montpellier, den er indessen aasschlog, 
am 1614 nach Hamburg zu gehen. Ich erw&hne diesen Aufenthalt 
in Frankreieh, weil ich den Druck des Theatrnm fiir einen franzftsi- 
schen halte. 

Auf dem Vorsatzblatt des Bandes, der damals wohl auch schon 
die gleich zq beschreibende augebundene Handschrift mit enthielt, 
nennt sich als Besitzer Johannes Jordanus 1655. Dieser dttrfte zo- 
sammenh&ngen mit dem M. Gab. Jordani Sternberg. (Gab: Jordan:, 
Gab. Jordani, also wohl Gabriel Jordani [filias] Sternbergenfis), weleher 
als Verfasser der Nr. 20 — 23 oder nach Z&hlung der Handschrift 
Nr. 21 — 24 der handschriftlich eingetragenen Eompositionen ge- 
nannt wird. 

Das vorliegende Exemplar des Theotrum bietet n&mlich noch 
ein besonderes Interesse dadurch, dass ihm 43 Bl&tter angebnnden 
sind, welche die handschriftliche sexta*, resp. quinta vox von 51 
weiteren Ges&ngen enthalten. 

Die ersten 19 Bl&tter sind aaf der Vorderseite mit 51 — 69 ge- 
z&hlt, entstammen also vermutlich einer grdfsern Handschrift, deren 
Bll. 1 — 50 hier fehlen. Bis auf den Anfang der Vorderseite von 
Bl. 69 sind die Ges&nge von einer ersten Hand geschrieben. Dann 
folgt eine zweite Hand, welche die Blattzahlen der ersten Hand durch- 
strich and statt dessen eine Zftblung der Ges&nge von 1 anfangend 
eintrag, dabei aber mehrfache Versehen beging. Nr. 18 liefs sie 
aus; von Nr. 25 sprang sie auf Nr. 46 (statt 26); Nr. 48 liefs sie 
wieder aas, ebeoso Nr. 64; die letzten drei Nrn. blieben ohne ZahL 
Gaoz am Schlass greift vielleicht noch eine dritte Hand ein. Verfasser 
der Eompositionen sind nur selten genannt Indem ich hier die Teite 
auffiihre, setze ich die Nummern der Handschrift in Parenthese neben 
die richtig fortlaufenden Nummern. Wo mir die Herkunft der Texte 
bekannt war, habe ich dies darunter angegeben. 

1. (1.) k 6. Wafs mein Gott will, dz gesche allzeit 
sein will ist der allerbeste, 
Zu helffen den er ist bereidt, 
die an ihn glauben feste, 
ehr bilft aufs noth, der fromme gott, 
Er trft8t die werlt mit massen, 
wer Gott vortrawt, fest auff ihn bawt, 
- den will er nicht verlassen. 
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Das bekanitte, dem Markgrafen Albreeht y. Brandenburg wobl 
mit Unreebt zugesehriebene Lied, welches nach Bftbme mit seiner 
(d. b. einer ftlteren franzfts.) Melodie zuerst in Rbaw's Liederbaeh 
von 1544 gedrnekt ist Bflhme, D. Volkslied, Nr. 640. 

2. (2.) & 6. Qais ficot do m in as Deas nofter, qui in altis habi- 
tat et homilia refpieit in coelo et in terra, fuscitans h terra inopem 
et de ftereore erigens paoperem: at collocet earn earn prineipibas 
populi fui. Qui babitare faeit fterilem in domo matrem flliorom lae- 
tantem. 

Ps. 112 (113) 5—9. 

3. (3.) & 6. Dilectus mens mihi et ego iili, qui paseitur inter 
lilia, donee adfyiret dies et inelinentor umbrae. 

Hohel. Sal. 2, 16—17. 

4. (4.) & 6. Adfpiee quam cafta flagrant duo peetora flamma, 

quae pins inter se conciliavit amor 
Ignea nee eefsant emifsa enpidinis area 
fpicala certatim corda ferire duo 
Sie regat onanimis binas coneordia mentes: 
sic penfetur amor veras amore pari. 

5. (5.) & 6. Yeni in bortam meum, foror mea et fponsa mea 
Surge, propera, amiea mea, formofa mea, columba mea. Yeni, quia 
amore langueo. — Seeunda pars. Oftende mihi faeiem tuam, fonet 
vox tua in auribus meis, vox tua duleis et faeies tua decora, formofa 
mea, columba mea, veni, quia coronaberis. 

Dieser Text, wie unten die Texte zu Nr. 7. 11. 13. 14. 42. u. 
45. ist aus zerstreuten Fragmenten des Hohen Liedes zusammen- 
gesetzt; vgl. 5, 1. 2, 10. 14. 5, 8 u. s. w. 

6. (6.) a 6. Quare triftis es, anima mea? et quare eonturbas 
me? Spera in deo, quoniam adbue confitebor illi, quia falus in vultu eius. 

Ps. 42 (43), 5. 

7. (7.) a 6. Yulnerafti cor meam, foror mea et dilecta mea. 
Yeni de Libano, yeni in hortum meum, yeni, coronaberis, eolumba mea. 

S. zu Nr. 5. 

8. (8.) a 6. Cantabo Domino in vita mea, pfallam Deo meo, 
qaamdiu fum. Jucundum (it ei eloquium meum, ego yero deleetabor 
in Domino. 

9. (9.) a 6. Nonne filet Deo Anima mea? ab ipfo enim falutare 
meum, nam et ipfe petra mea et falutaris meus., fufeeptor mens, non 
moyebor yalde. 

Ps. 61 (62), 2-8. 

li • 
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10. (10.) k 6. Ad te leuaui animam meant, Deus mens, in te 
confido, non erubefcam neqae irrideant me inimiei mei, etemm 
vniuerfi, qai te exfpeetant, non confundentar. 

Ps. 24 (25), 1-2. 

11. (It.) k 6. 0 pulcherriraa inter mulieres, o florens rofa 
clarior aurora, pnlchra at luna, electa at fol rabens formofa fponfa 
mea yeni de Libano. — Seounda pars. Veni in hortam meam 
carifsima mea; eeee quam pnlchra es, arnica mea, columba mea, for- 
mosa mea, fponfa mea veni de Libano. 

Vgl. za Nr. 5. 

12. (12.) a 6. Domine Jesu Ghrifte, non fum dignas, at intres 
fab tectum meum, fed tantam die verbum, et fanabitur anima mea. 

Nach Matth. 8, 8.. Am Schluss: a 6 Conftantini a Porta, d. i. 
Fra Coftanzo a Porta, 1559—1623, vgl. Eitner, Bibliogr. S. 788. Es 
ist aber nicht sicber zu erkennen, ob diese Bemerkung nicht vielmehr 
der folgenden Nr. gelten soil. 

13. (13.) a 6. Dilectus mihi et ego illi, qui pafscitur inter lilia 
donee adfpiret dies et inclinentur umbrae, revertere ad me, dileete, 
veni, egrediamur in agrum, cominoremur in villis, mane furgamus, 
videamas fi floraerunt mala; ibi dabo tibi ubera mea. 

Vgl. zu Nr. 5. 

14. (14.) k 6. Veni in hortum meam, charifsima mea. Eeee 
quam pnlchra es, arnica mea, columba mea, formofa mea, veni de Libano. 

Vgl. zu Nr. 5. 

. 15. (15.) a 6. Ghrifte noftra fpes uniea 
Hoc pafsionis tempore, 
auge piis jufticiam, 
reisque dona veniain. 
2da pars. Te fumma Deas Trinitas 
collaudet omnis fpiritns 
quos per crueis mysterium 
falvas, rege per faeeula. 
16. (16.) Difcantus 2dus. 5 voc. 

Ich stundt an einem morgen 
Heimlich an einem ort, 
Da hett ich mich verborgen, 
Ich h&rt klegliche wort 
Von eim Jungfrawlin, war hdbsch vnd fein, 
Sie sprach zu ihrem bulen: 
Es mus gescheiden sein. 



1 
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Bfthme, Altd. Liederb. Nr. 269. v. Lilieneron, D. Leb. i. Volksl. 
Nr. 121. 

17. (17.) & 5. Ieh wets mir ein festes gebawtes Haas, 

Da sitzt ein feines frewlin aaf, 
aller ebr vnd tugent vol, 
Ihr lieb vnd ganst Ich haben mas, 
Es kost mir was es woll. 

18. (19.) & 5. Tenor 2. 

Una ist doeh nOtig weltlich gut 
Zu erhaltang dieses lebens, 
dram bitt ieh dieh mit freyem moth, 
Da wolst mir reichlich geben, 
was mir ist nutz, mich aaeh beschatz 
fdr vnglflck, schand and schaden 
lafo sein dein wort mein hOchster hort, 
Da zu, Herr Gott, vorleyh vns gnad. 

Gnad, htllf vnd beistand gib da mir, 
die weil ich hie sol leben; 
das ieh dein volek, welehs Do ia mir 
aas miltigkeit hast geben, 
in grecbtigkeit vnd friedsamheit 
regieren k6n mit gnaden, 
Damit dein ehr gemehret werd 
Da za, Herr Gott, vorleyh vns gnad. 

19. (20.) & 5. Ein Edle gab ist Gottes gab, 

Gott danek das ieh sie bekommen hab, 
Vnd bitt dieh Gott meinem Herren, 
Da wolst mir mehr gltiek beseheren 

20. (21.) k 6. M. Gab. Jordani Sternb, & 6. 

In tenebris noftrae et denfa ealigine mentis 

Gam nihil eft toto peotore eonfilii 
Tarbati erigimos, Deas, ad te lamina cordis, 

Noftra toamqae fides foHas orat opem. 
Tu rege eonfiliis aetas, pater optime, noftros., 

Noftrum opus at laadi ferviat omne taae. 

21. (22.) Altos fupremus & 5. Gab: Jord: Non moriar Ted 
vivam Et narrabo opera Domini. Oaftigans eastigavit me Dominas, 
fed morti non tradidit me. Altera pars (eqaitar. Aperite mihi 
portas jafticiae, ingrefsas in eas Gonfitebor Domino. Haee porta Do- 
mini, justi intrabant in earn. 
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Ps. 117 (118), 17—20. 

22. (23.) & 5. Gab. Jordan. Ego Tarn refurrectio et vita, qui 



credit in me, etiam fi mortuus fuerit, uiuet et omnfs qui oioit et 
credit in me, non morietur in aeternum. 
Joh. 11, 25-26. 

28. (24.) a 5. Gab. Jordani. Si quis diligit me, fermonem 
menm feruabit et pater mens diliget enm et ad earn veniemus et 
manfionem apud earn faciemus. 



25* (46.) Lobet den Herren, alle Heiden, preiset ihn, alle vftleker, 
den seine gnad vnd warheit waltet vber vnfs in ewigkeit 
Ps. 117 (116), 1—2. 

26. (47.) Jerusalem, Die da totest die Propheten vnd steinigest, 
die zu dir gesand sint; Wie offt bab ieh Deine kinder vorsamlen 
wollen, wie eine henne vorsamlet ihre kflchelein vnter ihre fl&gel, vnd 
ihr habt niht gewolt. Siehe, euwer hauls soil each wfiste gelassen 
werden, den ich sage each, ihr werdet mich von itzt an nieht sehen, 
bifs ihr sprechet: Gelobet sey, der da kompt jm Namen defs Herren. 

Matth. 23, 37-39. 



Joh. 14, 23. 
24. (25.) h, 6. 



Yeni pater pauperum, 
veni dator manerum, 
veni lumen qordium. 
In labore reqaies, 
in aesto temperies, 
in fletu folatium. 



Plecte quod eft rigidam, 
foue quod est frigidam, 
riga quod eft aridum. 



Sine tuo nomine 
nihil eft in homine, 
nihil eft innoxium, 



Da tuis fidelibus 
in te eonfidentibus 
faerum feptenarium, 
Da virtutis meritum, 
da falutis exitum, 
da perenne gaudium. 



27. (49.) & 5. 



Wolauff ihr musicanten 
zu disem Neawen Jar, 
alle difer Eunst verwanten, 
singt mit der Engel schar; 
Heut ist Gott Mensch geboren 
naeh seinem Wort vorwar, 
wie er den zufor hatte gefworen 
vnsern v&tern allzamal. 
solehes alles ist erftilt 
an disem kindlein klein, 



Arbiter 6 rerum 

fains et fpes vitae noftrae, 

Eripe nos & malo 

Ecclefiam ferva 

et nos Christe tege 

veluti Babylonide feruas 

tres in fifamma viros 

Vt tua laus noftro 

Temper in ore fit 

et tibi para mente eanamus 
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dz in die windlein ist gehtlllet, hymnos gratifsimos. 



Gott zu dienen seit bereit, 
Froleekt ynd triamphiret 
von hertzen allzomall, 
mu8iciret ynd psalliret, 
daf8 efs in der luflft erschall, 
seine grofse wolthat rUhmet 
ynd seine freundligkeit, 
jabiliret ynd schon moduliret 
mith den Engeln in Ewigkeit. 
Der lateinische Text steht za denselben Noten nnter dem dentsohen, 

28. (50.) & 6* Da paeem, Domine, in diebus noftris, Quia non 
eft alius, qui pagnet pro nobis, nifi la, Dens nofter. 

Die antiphona pro pace. 

29. (51.) Dominns enftodiat te ab omni malo, eaftodiat animam 
tnam. Dominns, enftodiat introitam tuam et exitam toum ex hoe none 
et asqne in faeenlam. 

Ps. 120 (121), 7—8. 

30. (52.) State super viae et videte et jnterrogate de femitis 
antiquis quae fit via bona et ambulate in ea: Et invenietis refrige- 
rium animabQS veftris. 

81. (53.) & 6. Wie der Hirsch schreyet naeh frischem wa&er, 
also schreyet Meine Seele, Gott, za dir. Meine Seele dtratet naeh 
Gott, naeh dem lebendigen Gotte. Wen werd ieh dahin kommen, dafs 
ieh Gottes Angesicht scbauwe? 

Ps. 42 (41), 2-3. 

32. (54.) & 5. Sieh, Lobet ihr Enechte den Herren ynd preiset 
seinen heiligen Nahmen. Lobet ihn mit geigen ynd harpfen, den er 
ist gtitig ynd sehr barmhertzig, gednldig ynd yon grofeer gate. Lobet 
ihn mith hellen Gymbeln ynd last die paneken klingen. Singet ihm 
yon gantzen Hertzen, lob, ehr sey Gott den Hern in hogsten thron 
aof erd, den Mensehen ein wolgefallen. 

Scheint ein im Anschluss an Ps. 150 frei gebildeter Text. 



ynser liebes Jesulein. 



— 0 fumme redemptor — 
tibi nos deyotum tuum 
populum (anetifica 
Eeclefiam etc. 



Darumb ftlr alien Dingen 
in diser gnaden zeit 
last euwer stim erklingen, 



33. (55.) & 5. 



Eia yeni, Dorothea, yeni, charifeima fponfa, 
Eia yeni tandem, fponfa dileeta, yeni, 
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Numina fancta volant, age, conjogamur amantes 

Sam Dorothea, tuus, Sis Dorothea mea. 
Sed factum bene ades, Deos, hone qui accendit. amorem 
Conjugium noflrum profperet atqae beet. 
34. (56.) St 6. Freawe dieb defs weibes deiner jagent, Sie ist 
lieblieh wie eine hinde vnd holdselig wie ein rehe: Lafs dieh ihrer 
liebe alzeit settigen: Vnd ergetze dieh alle wege in ihrer liebe. 
Spr. Sal % 5, 18-19. 

85. (57.) St 5. Der Herre ist mein hirte, mir wirt nichts mangeln. 
Der weidet mich auf einer grdnen auwen vnd fthret mieh zam frisehen 
wafser. Er erqaieket meine Seele vnd ftthret mieh auf rechter strafsen 
vmb seines Namens willen. 

Ps. 28. (22.) 1-8. 

36. (58.) h, 5. 

. Was kann aaf diser erden Soleh glttek hat godt bescheret 

doeh einem lieber sein, aach anserm br&utigam, 

den wen ihm wol mag warden den ihm wirt itz gewehret 
ein schfta Jangfraowelein, ein frewlein tagendsam 

Die iromb ist, keosch vnd rein, reeht nach ehrlieher silt, 
darza trew vnd godtfflrchtig, aaeh frommes ehrliehs stamens 
dem Man gehorsam vnd zflchtig; vnd holdseliges Namens, 
einsam ist nieht gat sein. die ihm sein hertz erqaickt. 

Ob schon nieht reieh von gttthe, Godt las eaeh wol bekommen, 
ist s\e an ehren reieh, her br&utigam, dis glttek, 

maeht sie ein friseh gemtlthe bewahr ewr sehetzlein fromme 
Ihr vnd dem man zagleich, fttr aller falschen ttlck, 

vnd wie ein dttrres land wohn eaeh mit gnaden bei 

erqaickt ein frischer regen, dz dis ewr reblein zarte 

also durch Gottes Segen in ein fruchtbaren garter 

erqoiekt sie ihren Man. viel treablein brings frey. 

37. (59.) k 5. Wem Gott ein frommes weib besehert 

mith glaaben vnd tagend geziert, 
Der hat ein edles got auf erd, 
Dafis er billig helt treowe vnd werth, 
Den sie ist ihres Marines httlff vnd freod, 
Die ihn erqoiekt in lieb vnd leid. 

Sie ist sein seal vnd ehren Orantz, 
auf sie kan er sieh lafsen gantz, 
Ihr Man hat trost vnd freud an ihr, 
sein ehr, seins hertzen wanseh begier, 
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Sein augenlast vnd freandlich hort; 
Sie ist allstets naoh gottes wort 

Darumb anch Gott nicht haben wolt, 
Dafs Adam gantz allein sein solt 
Vnd baowt ads seiner rieb vnd leib 
Eoam dafs allerschftnste weib, 
bracht sie selber dem Menschen za 
vnd schenckt sie ihm zar fread vnd rube. 

Spraeh: liebe sie vnd halt sie schon; 
Lasb sie sein deines hertzen Eron, 
Ein fleiseh vnd bluth. ein hertz vnd Sinn. 
Darumb ihr stetes bleibet fein, 
Halt fest an meinem Wort vnd Lehr, 
Viel guts vnd glflcks dan ich besoher. 

38. (60.) & 5. Zion sprieht, der her hat mieh verlassen. Kan 
anch ein leiblich matter ihres kindleins vergessen, dz sie sieh nieht 
erbarme fiber den sohn ihres leibes? Vnd ob sie schon desselben 
kindleins vergessen, wil ich doeh deiner nieht vergessen, den siehe 
in meine hende hab ich dieh gezeichnet. 

Esaias 49 t 14-16. 

39. (61.) & 6. Pater nofter qui es in eoelo etc. 

40. (62.) & 5. Sicat desiderat eervns ad fontes aquarum, sie 
desiderat anima mea ad te, Deus mens. 

Ps. 41 (42) t 2. 

41. (.-•) In me transieront irae tnae et terroree toi eontarba- 
vernnt me; cor meam eontarbatam eft, derelinqnit me virtus mea. 
Dolor mens in eonfpectn meo Temper, ne derelinqnas me, Domine 
Dens mens, ne disee&eris & me. 

42. {65.) h 6. Hofm. (offenbar der Name des Eomponisten; etwa 
Eneharios Hoffmann, Verf. der Mnsica practica 1584?) Veni in hor- 
tnm menm, soror mea u. s. w. 

Ist dasselbe Musikstflck wie nnter Nr. 5. 

43. (66.) k 5. Orl. (wohl Orlandos) Allelnja, vox laeta perfo- 
nat, vox jobilat, miraela praedicat et gratias Deo pias agit in anreo 
fideliom choro. — 2da pars. Allelnja, prae gandio refnltant tnm 
paaperam greges et nnicnm filinm dei eannnt, qnotconqne font in 
orbe chriftiani. 

44. (67.) 5. Orl, (Orlandos?) Benedicam Domino in ompi 
tempore, femper laos eios in ore meo. — Secanda pars. Landabi- 
tor anima mea in domino, audiant manfneti et laetentnr. 
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Pa. 88 (34), 2-8. 

45. (68.) Surge, propera, arnica mea et yeni, jam hyems tran- 
siit, imber abiit et recefsit, flores apparaerant in terra noftra, tempos 
patationis advenit; propera/ arnica mea, et veni, amiea mea, speciofa 
mea, et veni eolnmba mea hi foraminibos petrae, in caverna maceriae. 
Oftende mibi faeiem taam, fonet vox tna hi aoribus meis, vox enim 
toa dolcis et faeies decora. 

Vgl. Nr. 5. 

46. (69.) Ecce aseendimas Hierololymam et omnia confumma- 
bontar, quae fcripta font per prophetas de filio hominis. Tradetar 
enim gentibus et illodetnr et contameliis affidetur et eonfpaetor et 
poftqnam flageUaoerint, Occident earn ae die tertio retarget. 

Luc. 18, 31—38. 

47. (70.) Dixit antem Maria: ecce ancilla Domini, fiat mibi 
feenndom verbum tuom. 

Lac. 1, 38. 

48. (71.) sex vocam. Haec est dies (steht nnter Paosen, es sind 
die Eingangsworte einer Antiphone anf Mariae Verkfindigang) Heat 
ist vnfer heilandt Jesas Christas, wahr gottes sohn, mensehe ge- 
worden. Secunda pars (wieder mit voraafgehenden Paasen). Heat 
ist vnser heilandt a. 8. w. Gloria tibi domine. 

49. (...) & sex. Domine qaando yeneris iudicare terram, ubi 
me abscondere & valtu irae taae, qoia peccavi nimis in aita mea; 
commifsa mea pauefco et ante te erabesco; dam veneres iudicare, 
ooli me condemnare, fed fecandam magnam mifericordiam taam mife- 
rere mei, Deas. 

50. (. . .) & 6 voc. Benedicam Domino et laetentar. Magni- 

ficate Dominam mecam et exaltemas nomen eius in id ipfam Alleluia. 

Ps. 38 (84), 2—4. 

51. (. . .) Si qais etc. (steht anter Paasen). Et ad earn venie- 
mos et manfionem apad earn faciemas. Aadiftis qaod ego dixi vo- 
bi8: venio ad vos; fi diligeretis, gaaderetis atiqae. 

Joh. 14, 23. 28. 



Ich babe die Texte baoptsftchlieh aas dem Grande hier so aas- 
fthrlieh mitgeteilt, am dadarch die Aaffindang der andern Stimmen- 
bfloher za ermftgiichen and aaf sie die Aafmerksamkeit der Sammler 
za lenken. Es w&re dooh von grofsem Interesse, wenn sie sioh noch 
wieder zasammenfinden wollten oder wenn wenigstens das Tenorbach 
aaftaaebte. Es ist flbrigens im allgemeinen wfinsehsnswert, dasB bei den 
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Inhaltsangaben fiber solohe Sammlangen die Texte etwas aasfthrlieher, 
als dies moistens za gesehehen pflegt, mitgeteilt werden. Das blofse 
Stkhwort ist oft vflllig angenttgend, am daraas den Text za erkennen. 
Benedie anima mea Domioo kann Ps. 102 wie 103 sein; Beatas vir 
qui Ps. 1 und 111; Confitebor tibi, domine, in toto eorde meo ist 
der Eingang von 3 Psalmen, ebenso Oantate domino eantieum novum; 
Confitemini domino, qnoniam bonas gar von 4 n. 8. w. Mit der An- 
fangszeile eines deatseben Liedes ist man h&afig genag licht besser 
daran. Aneb den Umfang eines Textes zn erkennen ist oft von 
Wiehtigkeit, urn & B. za ontersebeiden, ob man einen ganzen Psalm 
oder etwa nur ein Responsoriam , ob ein Responsorinm oder eine 
Antiphone in dem Mosikstflck za sacben bat. Es giebt aber aneb 
noeh andere Fragen, die tiefer greifen, am deren willen die genaaere 
Beobaebtang and Untersaebang der Texte namentKch der ftlteren 
kirebl. Mnsiken Wert bat MOehte daher diese Anregang einige Be- 
aebtang bei den Forsehern finden. 
Sehleswig, 3. M&rz 1891. 

B. v. Lilienoron. 



Carl Maria von Weber's Beziehungen zu Wiesbaden. 

Weber's Yerb&ltnisse za Wiesbaden sind in der vortrefflichen 
Biographie (Earl Maria von Weber; ein Lebensbild. 3 B&nde. 1866 
bis 1868), die wir der Piet&t seines Sohnes Max Maria von Weber 
verdanken Bd. I. S. 278 if. zwar bereits mitgeteilt. Doeh dQrfte es 
den Verehrern des grofsen Meisters willkommen sein, aaeb den bis 
jetzt angedraekten Brief kennen za lernen, den er in dieser An- 
gelegenbeit an den damaligen nassaaiseben Eammerberrn von Dngern- 
Sternberg riehtete. Dieses Scbreiben ist in der genannten Biographie 
S. 281 mit den Wort en: „den 3. August erhielt ieh eine sebr artige 

Antwort u angedeutet and befindet sich als Aatograph Weber's 

im Besitz der KOnigl. Landesbibliothek in Wiesbaden. Der Wortlaat 
ist folgender: 

Hochwoblgebobrner Herri 
Hoebzaverebrendster Herr Eammerherr! 
Darch Herrn Abl in Mannheim, erfahre ieh, dafs Ew. Hoeh* 
wohlgebohren ihn beaaftragt haben, an mieh za schreiben, and mir 
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eine Anstellung in den Diensten des Durchlauchtigsten Hofea von 
Nassau anzubieten. 

Ich unterstehe mich daher Ew. Hochwohlgebohren mil dieeen 
Zeilen za bel&stigen, Indem ieh Hoehdieselben am Aaskonft ttber die 
n&heren Details and DienstYerh&ltnisse dieses mir so sehmeichel- 
haften Antrags bitte. 

Vor alien interessirt mich zu wissen, ob — Ein neaes stehendes 
Theater errichtet wird, bey welehem ieh mitwirken soli; — Unter 
weleher Gestalt nod mit viel (sie!) Maeht zo wirken, ieh dabey in 
die Dienste Sr. Dnrehlancht zn treten das Glttck h&tte, and ob ieh 
jfthrlieh ein paar Monate Beise Urlaub za weiterer Vervollkommnang 
und Aasbildang wlirde erhalten kftnnen. Da ieh schon in Breslan zn 
der Zufriedenheit des Pablikums (von Wien aas eigends daza bin 
berufen) die Oper nea organisirte, so darf ieh mir vielleicht sehmei- 
cheln sowohl dureh meine Erfahrang als besonders dorch meinen 
Eifer, den sehGnsten Lohn des Etlnstlers, — die Zafriedenheit seines 
Fttrsten, zu erringen. 

Indem ieh nar noch 14 Tage hier za bleiben, und dann die 
Sehweiz zu bereisen gedenke, wage ieh es, Ew. Hochwohlgebohren 
urn baldige Antwort zu bitten and yerharre mit der ausgezeichnesten 
Hoehachtnng 

Ew. Hochwohlgebohren 

ganz ergebenster Diener 
Garl Maria von Weber. 

Mttnchen den 19. Joly 1811. 

Da im Jahre 1811 der Begierungsassessor , sp&tere Oeheimrat 
Lange (f 1820) die Oberdirektion des Theaters in Wiesbaden fthrte, 
nnser Brief jedoeh an den Herzogl. Eammerherrn und Begierungsrat 
von Ungern-Sternberg gerichtet ist, so ist daraus wohl zu vermuten, 
dass dieser zum lutendanten des damals projektierten Hof- Theaters 
bestimmt gewesen sein mag. Die Anstellung Weber's in Wiesbaden 
aber zerschlug sich bekanntlieh, da die Stelle nur mit 1000 Gulden 
dotiert werden sollte, w&hrend Weber mindestens 1600 Gulden be* 
anspruehen zu mdssen glaubte. In diesem Jahre ging zu MQnehen 
seine neue einaktige Oper „Abu Hassan 11 zum erstenmale fiber die 
Bflhne. Yon hier begab sich Weber alsbald nach Leipzig, Berlin 
und an die HOfe von Gotha und Weimar, bis er im Jahre 1813 zum 
Kapellmeister des landstftndisehen Theaters zu Prag ernannt wurde. 

Biebrieh am Bhein. 

K. Walter. 



Unbekannte Sammelweike. 
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Unbekannte Sammelwerke. 

(Bob. Eitner.) 

Das Antiquariat von Ludwig Rosenthal besafs im Juni 1891 
eine Tenorstimme in kl. quer 4° mit 5 Werken ohne Druckort and 
Jahr. Vier davon (1 — 4) scheinen von Ottavio Scotto gedruckt za 
sein und wtirden daher in die Zeit von 1530—40 fallen. Der Noten- 
drack ist aber offenbar ein doppelter and das sprieht wieder gegen 
0. Scotto. Ein Petrucci'scher Druck ist es nicht, denn die Noten- 
hftlse sind je nach der Stellung herauf oder heranter gezogen, wfthrend 
sie bei Petrucci (auch bei Schflffer) selbst bei den hftchsten Noten 
nach oben gestrichen sind. Die Lettern sind dorchweg gothisch, so- 
wohl auf den Titeln als im Bache selbst. Der Notensatz jeder Seite 
hat eine Breite von 13 cm and eine HOhe von 9 f /s cm bei 5 Noten- 
systemen. Die GrGfse der Note ist genau diejenige von 0. Scotto. Die 
5 Drucke sind folgende: 

1. Mi8samm Liber primus, (gothisch.) goth. reich verz. T. 
Sign. D. E 1—6. Foliierung 13—21 (22 nicht sign.). 

1. Joannes Mouton, Missa s. nom. Altschl. gdde.de 
hah.cdedcd. 

2. Andreas de sylwx. 

md ^s^zr A A »-♦-» b m * = 

Kyrie. 

3. MissarQm diuerlbrum aatho | ram Liber Secundns, goth., dito 
T. fol. 13 — 24, sig. bb 1 — 6 a. waiter nichts, alio tibrigen Bit 
ansign. 

1. Jo. Mouton supra verbu bona. 

2. Oascogne sap bndictus (Bl. 19). 

3. Motetti libro primo. (gothisch, wie das) T. fol. 1 — 6, 
9—11, 1 Bl. unsign., folg. 11—16 (macht 16 Bll.) sig. bb 1 — 8, 
die folg. unsign. Beg. BQcks., alles gothisch: 

Per lignum salui facti somas 2 (Jo. Moaton). 

Miserere mei deas 2 (Josquinus). 

De profundis clamaui ad te 6 (Josquinus). 

0 admirabile comertium 7 (Josquinus). 

Quando natus est 8 (Josquinus). 

Bubum quern viderat moyses 8 (Josquinus). 
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Germinauit radix iesse orta est 9 (Josquinus). 

Ecce Maria genait nobis saluatorem 9 (Josquinus). 

Emendemu8 in melius 10 (Richafort). 

Felix namque es sacra virgo Maria 11 (Jo. Monton.) 

Con gaudentes exaltemus 12 (Thomas Martini). 

Queramua earn pastoribas 13 (Jo. Monton). 

Nuptie facte sunt in Cana Galilee 14 (Hottinet barra). 

Ilia est potentia 15 (Jo. Monton). 

Inniolata integra at casta 16 (Josquinas). 

4. Motetti libro quarto (gothisch, wie) T. Poliiert 17 — 30. 
sign. 8B 1—7 die flbrigen unsign. Rflcks. Inhalt: 

Salue regina misericordie 18 (Jusquinus). 

Aue fuit prima salus 19. 

Aue virgo singularis 20 (Jo. de la fage). 

Verbum bonum et suaue 21 (Jo. de la fage). 

Factum est silentinm in celo 22 (Jo. mouton). 

In illo tempore Maria Magdalene 23 (Jo. mouton). 

Gbri8te redemptor o rex omnipotens 24 (Jo. mouton). 

Jocundare Jerusalem 25 (Jo. mouton). 

Sancte Sebastiane ora pro nobis 26 (Jo. mouton). 

Partus et integritas 27 (Jo. de la fage). 

In illo tempore postquam consumati 28 (Seb. festa). 

Quam pulebra es et quam decora 28 (Const festa). 

Nunc dimittis servum tuum domine 29 (Const, festa). 

In omni tribulatione 29. 

Bex autem Dauit 30 (Gascogne). 
Die Drucke 3, 4 haben denselben Inhalt wie die in meiner Biblio- 
graphic im Nachtrage S. 940 von 1521 und 1521a beschriebenen, 
doch 8timmt die Beschreibung des Titelblattes der von Andreae An- 
ticho gedruckten 2 Bticher nicht mit den obigen Qberein und mfissen 
daher Nachdrncke sein. 

5. Ein anderer Druck. Tenor, (gothisch.) Druokerzeichen, 
wie das bekannte Bltimchen. Mit Einfassung. Alles gothisch. Seiten 
3. 4. 5. 6. VII. IX etc. bis 30 u. 3 Bil. ohne Paginierung, sign, a 
1—4 bis e 3. Letztee Bl. nur Notenlinien (mit 2 hds. Stim.) Kein 
Autor genannt. Inhalt: 

0 domine jesu christe. — 0 clara virgo christi. — Passio tua 
domine. — In illo tempore bis Stabat mater dolora c 5 parte. 
12 Motetten. Doppelter Druck. Hier fehlt jede Mutma&ung. 
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Mitteilnngen. 

* Bmil Vogel, Dr. phil. Die Handschriften nebst den alteren Druck- 
werken der Musik - Abteilang der herzogl. Bibliothek za Wolfenbuttel. Be* 
schrieben von .... Mit verschiedenen facsimilierten Wiedergaben. Wolfen- 
bttttel 1890. Julius Zwissler. Sehr gr. 8». VHI, 280 S. u. 1 Taf. Pr. 12 M. 
Die Bibliographic macht machtige Fortschritte and wenn die andern Staaten 
gleiche Anstrengnngen in diesem Fache wie Deutschland machten, so besafsen 
wir in absehbarer Zeit das kostbarste Quellenmaterial. Leider ist dem nicht so. 
Oesterreioh mit seinen reiohhaltigen Musikbibliotheken that gar nichts, ebenso 
Frankreich. Italien macht im Schneokengange Fortschritte. England setzt die 
unbrauchbarsten Kataloge in die Welt u. s. f. Fur die Brauehbarkeit und Ge- 
nauigkeit burgt der Name des Herrn Yerfassers, der rich als Geschichtsforscher 
und Bibliographe bereits einen geachteten Namen erworben hat. Die Wunder- 
lichkeit der Einrichtung die Beschreibung des Buches tint die Mitteilung des 
Titels zu setzen, glauben wir keinenfalls auf Bechnung des Herrn Verfassers 
setzen zu mussen } sondern auf eine Yorschrift der Wolfentrattler Bibliotheks- 
Direktion. Es ist eine neue Varietat von Bibliothekar-Einfallen. Die Wolfen- 
bUttler Musik - Bibliothek ist reich und reichhaltig an Werken der grOfften 
Seltenheit aus dem 16. bis 18. Jh. Yiele alte Stimmausgaben sind vollstandig 
yorhanden und die unyollstandigen sind in der Minderzahl. Ein besonderes 
Yerdienst hat sioh Herr Dr. Yogel noch erworben bei unvollstftndig vorhande- 
nen Werken diejenige Bibliothek zu verzeichnen, auf der das Werk komplet 
vorhanden ist; ebenso wird auf Werke gewiesen, in denen man fiber den be- 
treffenden Autor Naheree erfahrt. Ferner sind anonyme Werke durch den 
Yergleich mit Aem Autornamen versehen worden, eine Mtlhe, welche nur der 
zu schftteen weife, der sich je mit fthnlichen Arbeiten beschftftigt hat. Druek 
und Papier sind vorzttglich. Die wenigen Druckfehler lassen sioh ohne Mflhe 
verbessern, z. B. Seite 82: Aaron, Pietro s. A mo (soli Aron heifsen) und auf 
derselben Seite Agazzani, statt Agazzari, wie es dann S 83 oben heifst. S. 85 
Ambrais, muss Ambruis heifsen u. e. f. 

* Herr Emil Krause in Hamburg hat den im Jahrg. 22 der M. f. M. 
S. 139 erwfthnten Artikel uber die Entstchung und Entwickelung der Oper mit 
Zusfttzen und teilweiser Umarbeitung als Broschure unter dem Titel „Abriss 
der Entwickelungsge8chichte der Oper mit literarischen Hinweisen u in Ham- 
burg, Verlagsanstalt u. Druckerei Aktien-Gesellschaft (vormals J. F. Richter) 
1891 in 8°, VHI u. 130 S. m. Register, herausgegeben. Der gewfthlte Titel 
„Abri88 u entsohuldigt die Kurze in der Behandlung des 17. u. 18. Jhs., jedooh 
ware nicht ausgesohlossen gewesen, sich doch etwas mehr in die Leistungen 
dieser beiden Jahrhunderte zu vertiefen und nicht nur das bereits Bekannte 
und neu verOffentlichte Material in den Kreis der Betraohtungen zu ziehen. 
Es bedarf noch vieler fleifsiger Arbeiter, um die verechiedenen Perioden der 
Entwickelung der Oper zu voller Klarheit zu bringen. Ebenso notwendig waren 
ausftihrlich biographische Arbeiten fiber die einzelnen Opernkomponisten. Wir 
sind noch so unwissend in den Leistungen einstiger gefeierter Komponieten, 
dass Jeder sich berufen glaubende Hand anlegen sollte Licht zu schaffen. 
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Brfiokmann, Bruno: Leitfaden zum Studiura der Musikgeschichte for 
den Gebrauoh beim Unterrioht von .... Lpz. n. Zfirioh 1891, Gebrfider Hug. 
8°, VllI, 148 S. Man kftnrite doch mit Recht yon den Lehrern fur Musik- 
geschiohte verlangen, dass sie genaue Kenntnis von dem Inhalte der beiden 
ersoheinenden Zeitschrifben fur Musikgeschichte, der Vieitoljahraschrift und den 
Monatsheften haben, doch da irrt man sehr. Ihnen genflgen mit wenigen Aus- 
nahmen die langst veralteteri Mrusikgeschichten von Brendel und Reiismann. 
Zu bedauern sind die Schiller, die solche Wege geleitet werden; es fibersteigt 
aber jedes Mais, wenn sich solche Lehrer noch berufen ffthlen ihre Unwissen- 
heit der ganzen Welt kund zu thun. Die grofste Schuld tragen die Direktoren 
von Musikschulen, die mehr nach billigen Preisen, als nach einem umfassenden 
Wissen des Lehrers sehen. Zurich, der Wohnort des Verfassers, birgt einen 
vortreffliohen Mnsikhistoriker, der sich durch mannigfache historische Arbeiten 
bekannt gemacht hat, warum wird nicht eine solche Lehrkraft herangezogen? 
Es lohnt sich nicht der Muhe auf das Buch nfther einzugehen, da jede Seite 
die nnwissenheit des Verfassers an der Stirn trftgt Wir empfehlen dem Ver- 
fasser Prosnitz' Compendium, "Wien 1889, Wetzler; Sittard's Compendium! 
Stuttgart 1881, Levy &Muller und Kastlin's Qeschichte der Musik im Umriss, 
Freiburg i. Br. 1884, J. C. R. Mohr. 

* Leo Licpmannssohn , Antiquariat in Berlin W. , Charlottenstr. 68. 
Kat 88 enthalt eine aufsergewdhnlich seltene Sammlung von Musikdrucken 
und Buchliteratur, auch Werke der Neuzeit, Summa 288 Nrn. 

* J. Hess in Ellwangen (Wflrttffoiberg), Kat. 88, enthalt neben Werken 
aus den versohiedensten Wissenseb' tqp auch einige alte liturgische Drucke, 
Bhau's zwei Theorien und einige Sib'/ alter Musikdrucke (Nr. 252). 

* Hierbei 1 Beilage des Baseler Kataloges. Bog. 6. 

8oeben ist bei Breitkopf & Haertel in Leipzig erschienen und durch alle 
Buohhandlungen zu beziehen: 

Quelien- and Hilfswerke 

beim Stadium der Musikgeschichte. 
Zu8ammenge8tellt von Reb. Eitier. 
gr. 8°, VI u. 55 Seiten. r r ei$ 2 M. 
Das Verzeichnis besteht aus 2 Abteilungen: dem Bftcherverzeichnis der ein- 
schl&gigen neuen Literatur und einem Sachregister , welches auf alle Fragen Ant- 
wort giebt Ein Nachschlagewerk fur Jeden, der sich mit Musikgeschichte besch&ftigt. 
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John Douland's 

Necessarie Observations belonging to Late-playing. 
Von Wilibald NageL 
Die im folgenden in deutscher tfbersetzung teilweise abgedraekte 
Abhandlnng John Dowland's findet sieh im Original in dem Werke: 
Yarietie of Lute-lessons: Viz. Fantasies, Pavins, Galliards, Almaines, 
Corantoes and Volts: Selected ont of the best approved Authors, as 
well beyond the seas as of oar owne coon trie. By Robert Doul and. 
Whereunto is annexed eertaine observations belonging to Lute-playing: 
By John Baptisto Besardo of Yisonti. Also a short treatise the- 
reunto appertayning: By John Do ul and, Batchelor of Musicke. London: 
Printed for John Adams 1610. [Im Besitze des britisehen Museums.] 
Wie ich hoffe, wird sich die Ghersetzung der Arbeit John 
Do w land's, eines Musikers, welcher in der englisehen Musikgeschichte 
einen hohen Bang behauptet und mehr als irgend einer aus der 
glftnzenden Zeit der Elisabeth „populftr" geworden ist, wozu ihm weniger 
seine kontrapunktische Oewandtheit, als vielmehr die Liebliehkeit 
seiner Melodieen verhalfen, durchaus reehtfertigen. Wir haben es hier 
nieht nur mit dem Werke eines der besten englisehen Meister zu 
thun; der AufschlOsse, welehe D. fiber mannigfache den Historiker 
interessierende Dinge giebt, sind nicht wenige, und sie gewinnen for 
uds eine doppelte Bedeutung insofern, weil sie einmal ein Oebiet be- 
treffen, das noch der Bearbeitung bedarf, sodann weil sie von einem 
Manne stamnien, weleher vieler Menschen St&dte sah, Buhm und 

MonaUh, t Muiikgeioh. Jfthrgang XXIH. No. 9. 12 
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Ehren in Fttlle auf sieh sammelte, der Befreundete grofser Herren 
and Fttrsten warde, urn — sein Leben in einer Weise za beschliefeen, 
welche eines gewissen tragisehen Zages nicht entbehrt. So ist Dow- 
land ein aufmerksamer Beobaehter geworden: er hat das gesehen, 
wovon er spricht, and ist das einmal nicht der Fall, so vergisst 
er nicht, es zu bemerken. Ein feiner Stilist ist D. nicht; er sehreibt 
recht schwerfallig, so sehr, dass selbst Englftnder, denen ich einzelne 
charakteristische S&tze mitteilte, sich zam Teil schwer, zum Teil gar 
nicht in diesen zurechtfinden konnten. 

Unsere Eenntnis der englischen Masik ist noch immer eine hflchst 
besehrftnkte; ich meine nicht in dem Sinne, dass das grofse Publiknm 
and aach die „praktischen" Musiker keine Ahnung von ihrer Aasdehnung 
and Bedeutung haben; das ist vom ersteren nicht zu verlangen, and 
yon den letzteren weifs man ja, welch „reges Interesse" die Herren im 
allgemeinen an den Ergebnissen der historischen Forschong nehmen. 
Ich meine vielmehr, dass die Eenntnis der englischen Masik aach anter 
den Historikern noch sehr im argen liegt: ich verweise nor daraaf, dass 
Wasielewski in seiner Geschichte der Instrumentalmusik im XVL Jahrh. 
als die Fandorte seiner Qaellen die Bibliotheken fast aller grofsen eoro- 
p&isehen St&dte nennt, London aber mit dem wahrhaften Weltwunder 
seiner Bibliothek des british Museum nicht anfahrt, wo Sch&tze lagern, 
von der man sich im ganzen keinen Begriff machen kann.*) Aach 
ist die Eande davon, dass es einmal eine grofse and rahmvolle Pe- 
riode der englischen Tonkanst gab, so wenig verbreitet, so wenig 
weifs man davon, welche Rolle sie im Leben des englischen Volkes 
spielte, dass selbst ein so hervorragendes, jede geistige StrOmang im 
Volksleben scharf heraashebendes and in ihrem Yerlaafe verfolgendes 
Bach wie dasjenige J. R Green's: Gesch. des engl. Volkes. Ohers. 
von R. Eirchner etc. Berlin 1889, des Vorhandenseins einer englischen 
Masik nicht einmal gedenkt. Was ware aber „merry old England" 
ohne Masik, dies Land, in welchem die MueikUbung noch im 17. Jahr- 
hondert, als im Beginne desselben die Verfallszeit j&h hereinbrach, 
in hochster Blttte stand? 



*) Jeder, welcher einmal das Glfick gehabt hat, auf dem br. Mas. arbeiten 
zu kftnnen and die nnermftdliche Liebenswfirdigkeit seiner Angestellten vom 
ersten bis zam letzten kennen za lernen, wird mit mir Herrn Eitner far seine 
Worte aber die Einrichtung der Bibliothek a. s. w. (siehe hier S. 68) Dank 
wissen. Wenngleich ich mich den wenigen tadelnden Bemerkangen E.'s nicht 
venchliefse, mass ich doch sagen, dass die Bibliothek alles in allem genommen 
nar ein einziges Epitheton ornans verdient: vollkommen. 



John Douland's Necessarie Observations belonging to Lute-playing. 147 

John Dowland hat ein grdfeeres Work tlber die Laute zq sehreiben 
beabsiehtigt; allem Anschein nach ist dies aber niemals geechrieben 
worden, obwohl sein Sohn Robert in einem nachher noch anzuftthren- 
den Satze anzodeaten seheint, als babe sein Vater im Jabre 1610 
diese grfl&ere Arbeit nur noeb za vollenden gehabt Wie rich dies 
aaeb immer verhalten m5ge, so yiel glaube ieb als sieher angeben 
za dfirfen, dass das fragliehe Werk nicht gedraekt worden ist Meine 
Nachforscbangen naeb einem Manuskripte waren vergeblieh.*) Aaeh 
aas diesem Grande wird man den kleinen Traktat einiger Aufmerk- 
samkeit fdr wert balten. 

Dass der Verf. J. D., der weitgereiste Virtuose and Komponist, 
der tfbersetzer von des Andreas Ornithoparcbas Micrologas ist, geht 
aas der Schrift selbst obne weiteres hervor: my selfe was borne bat 

thirty yeeres after Hans Gerle's book was printed and vorher: 

his (H. G.'s) book of Tabletare printed 1533. Das ergiebt also 1563, 
das auch sonst als Gebartsjahr D/s genannt wird. In seinem Werk: 
Pilgrimes Solace von 1612 nennt D. sich 50 yeeres of age; darnach 
wftre er 1562 geboren, und wir dttrften dies Jahr endgtlltig als das 
seiner Gebart ansehen, wenn wir annehmen k&nnten, D. habe sich 
in der ersten Angabe tlber Gerle's Tabalaturbach geirrt, wovon (naeh 
Becker) im Jahre 1532 eine erste Ansgabe erschienen ist (Die Titel 
von beiden Werken G.'s stimmen in der Haaptsache tlberein, so dass 
ich glaabe, es handle sich urn ein and dasselbe Bach. Gesehen habe 
ich leider keines von beiden.**) Nan spricht aber Dowland davon 
(an einer andern Stelle), dass sich Gerle auf dem Titelblatte „Latenist, 
Citizen and Late-maker of Norenbarge u nenne: diesen Zusatz trftgt nach 
Becker nur die Ansgabe von 1533, nicht auch die vom vorbergehen- 
den Jahre, wo sich G. „Latenist za Narenberg" nennt 

*) Jn E. G. Baron's Hist. Theoret u. Pract. Unters. des Instr. der Lanten, 
Nftrnberg 1727: .... „bey dem in England sehr beliebten Johanni Dolando 
stehen bleiben. Er wird von dem Besardo ein vortrefflicher Englisoher oder 
Engellischer Lautenist genennet. Weil er aber waste, dass nicht sowohl jemand 
etwas vor sich, als auch vor anderen lernte, so gab er ohngefehr Anno 1619 
unterschiedne Bficher und Wercke von diesem Instrument heraus." 

A. a. 0. : „der vortreffliche .... Besardus von Bisanz aus Burgund hat 
u. 8. w. Seine Meister, deren er sich bedienet waren Laurencius Romanus etc. etc. 
Johannes Doland Anglus, welcher letztere von seinem Wercke also urtheilete: 
Was den Modum oder Ordnung auf der Lauten zu studieren anbetrfiffe, wiase 
er nichts besseres furzubringen, als eben was J. B. B. davon geschrieben," W o 
steht das geechrieben? 

**) NB. die Lautenbucher von Gerle von 1532, 1538, 1634, 1537, 1546, 
1552 sind beschrieben in M. f. M. 3, 211. 4, 38. 39 und 18, 101 ff. Dem von 
1533, jetzt im brit. Museum, fehlt das Titelblatt. D. Redact 
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Den ersteii Hinweis aaf eine yon ihm zu schreibende theoretische 
Abhandlang fiber das Lautenspiel finde ich in J. D.'s tfbersetzung 
von des Andreas Ornithoparchus : Micrologus or Introdnction: contay- 
ning the art of singing etc. London 1609. In der Vorrede heifst es, 
naehdem D. den Theoretiker gepriesen, von dessen Lehre alle eng- 
lischen Masiker den grfl&ten Natzen haben ktanten: my industry and 
on-set herein if yoo friendly accept (being now returned home to 
remaine: yon seiner zweiten dftnischen Beise n&mlich) shall encourage 
me shortly to divulge a more peciuliar worke of mine owne: namely: 
My observations and directions concerning the Art of Lute -playing, 
which instrument as of all that are portable, is and ever hath been 
most in request so is it the hardest to manage with cunning and 
order, with the true nature of fingering; which skill hath as yet by 
no Writer been rightly expressed: what by my endeavours may 
therein be attained, I leave to your future judgement, when time 
shall produce that which is already almost ready for the Harvest 

Dass unser Tractat nicht mit dem angezeigten identisch sein 
kann,*) ergiebt sich daraus, dass in ihm keine Angabe fiber den 
Fingersatz steht; Bob. D. sagt: the treatise of fingering I thought 
no scorne to borrow of J. B. Besaro of Visonti, being a man . . .; es 
ergiebt sich aber auch aus des Sohnes Worten: untill my father hath 
finished his greater worke, touching the Art of Lute-playing. 

Versuohen wir kurz den Wert der Abhandlang zu bestimmen. 
Unter den allgemeinen Bemerkungen fallen sofort diejenigen fiber die 
Eunstgriffe der Yerkftufer auf, welche alten Saiten durch Abreiben 
mit 01 ein frisches Aussehen zu geben trachten, sowie diejenigen, in 
welchen D. in der umst&ndlichsten Weise die Wege angiebt, wie sich 
der K&ufer von Lautensaiten vor Schaden zu hfiten habe. Alle diese 
Bemerkungen stimmen recht gut zu dem Bilde eines Lautenisten, wie 
es Mattheson entworfen hat: wenn ein Lauteniste 80 Jahre alt 
wird, so hat er gewifs 60 Jahr gestimmet. Das &rgste ist, dass unter 
100 . . . kaum 2 capable sind recht rein zu stimmen, und da fehlt es 
noch aber dem bald an den Saiten, dafs sie falsch oder angesponnen 
. . . bald an den Wtirbeln . . S&tze, gegen welche der Gandidatus 



*) In: The first set of songB ... by J. D preceded by a life of the 

composer by W. Chappell, F. S. A. (Ausg, der Musical Antiquarian Society) 
behauptet Ohappell diese Identitftt: in the following year he published the 
promised Observations etc. Chappell hat wohl kaum die Einleitung Rob. Dow- 
land's gelesen, sonst hfttte er nicht mit dieser Sicherheit die Identit&t annehmen 
durfen. 
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iuris Baron nicht eben witzig, and sogar mit dem sehweren Geschtttz 
des rOmischen Bechtes polemisirt. Virdung erw&hnt in der Musics 
getutscht die Unbrauchbarkeit messingner oder stfthlener Saiten ftlr 
die Laute: ftlr den Bezug dieses Instruments kamen (wohl ans- 
sehliefslieh) Saiten aus Schafsd&rmen in Betracht. Wenn D. von 
einzelnen „Trebles" sagt, dass sie, wenn sie sich 'bucklig anfflhlen, 
schlecht seien, da sie „not well twisted" seien, so hat man nicht 
daran zo denken, dass diese Saiten, wie hie and da die „Qnintsaiten" 
z. B. bei den b&hmischen Mosikanten aus Seide gesponnen gewesen 
wftren. Ftlr die Qninten dienten and dienen noch 3 D&rme von aus- 
gesachter Feinheit, welehe in sehr komplizierter Weise za einer Saite 
vereinigt werden: diese Einzelstr&nge soil man also nach D. auf- 
drehen and aaf ihre Olfttte und Klarheit antersachen. Versetzt man 
sich reeht lebhaft in D.'s Worte, so hat man ein Bild von der sogen. 
„guten, alten Zeit u mit ihrem Umstand and ihrer Weitschweifigkeit, 
wie sie ans jetzt. glflcklicherweise nur noch komisch erseheint. — 
Interessant sind die Zeitangaben: die beste Zeit ftlr die Saitenfabrika- 
tion ist der Sommer; die im Winter gemaehten sind nieht so gat 
In Italien stellt man neaerdings die Fabrikation im Winter ganz ein, 
am erst wieder gegen Ostein damit za beginnen. (Vgl. das neae Bach 
der Erfindungen, Leipzig a. Berlin, O. Spamer, 1879.) 

Wie Dowland aaf seinen grofsen Beisen die nfcmhaftesten Faeh- 
genossen and ihre Werke kennen lernte and hervorragend dabei 
thatig war, deren Kunst and Eanstlehre in seinem Heimatland die 
Pfade zu ebnen, so mag ihm auch Neusiedler's Laotenwerk von 1536 
vor Aagen gekommen sein. Die Worte des NQrnbergers: „wer die 
laaten zihen wil lernen, der ziehe zam ersten die qaintsaiten, nit za 
hoch, auch nit za aider, eine zymliche HOch u sehen denen Dowlands 
ziemlich gleich: Trebles, which mast be strayned neither too stiffe 
nor too flacke, bat of such a reasonable height, that they may deliver 
a pleasant sound . . . wieder ein Beweis von der vdligen Belativit&t 
(Jer TonhShe in der Laatenstimmong, s. a. 

Was die ,,Bttnde u angeht, so betrog deren Anzahl nach D. bis 
aaf Gerle's Zeit 7, also bis rand gerechnet 1530, in den folgenden 
30 Jahren warden sie bis aaf 8 vermehrt. Auch Virdung giebt 1511 
7 BQnde an, Praetorius im Syntagma in der Zeichnung der Laute 9 
(oder 8? die Zeichnung ist undentlich). Nach Dowland's Bechnung 
nm 1560 seien dann in England durch Mathias Mason 3 weitere 
BQnde von Holz auf der Laute angebracht, darauf durch die Franzosen 
der Hals der Instruments verl&ngert und dadurch Platz; fQr % weitere 
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Btlnde geschaffen worden. Das g&be also die Gesamtzahl von 13 Ban- 
den, cine Zahl, der D.'s Angabe, die meisten Lauten seiner Zeit hfttten 
10 Bflnde, widersprieht. So wie D. es aber darstellt, hat es den An- 
schein, als ob die yon Mason mit 3 weiteren BQnden versehene Laote 
von den Franzosen nm noch 2 Btlnde vermehrt worden sei. Die Zehn- 
zahl der Btlnde — and damit erledigt aich wohl die Unklarheit in 
der Dar8tellong — ergiebt sieh anf doppelte Weise: die 8 Btlnde 
+ den 2 der Franzosen; nnd die 7 Lautenbflnde, wie sie vielleicht 
in England moistens vorhanden waren + den dreien, welehe Mason 
binznfiQgte. 

Ferner die Zahl der Saiten, welehe Virdung auf 9, 11, 13 oder 
14 angiebt: „gmainlieh" seien es jedoeh nur 11. D. sprieht nor 
yon 9 Saiten, welehe in der Zeiehnnng genannt werden: Treble, 
Small Meane, Great Meane, Counter-Tenor, Tenor, Base. Von diesen 
bezeichnet D. als doppelchCrig ausdrttcklich nor die Base, wobei za 
beachten ist, dass die beiden, also unison gestimmten Basssaiten yon 
gleieher Dieke sein sollen und ferner den Tenor. Ferner mass man 
nach D.'s Worten annehmen, dass auch die Treble Saite doppelchdrig 
war, was immerhin gegenflber der einehflrigen „Qaintsaite" and aaeh 
dem Umstand gegenflber, dass sie als hCehste Saite am meisten ins 
Ohr fiel, bemerkenswert erscheint. Dann sind also die 7., 8. and 
9. Saite (diese Z&hlung gem&fs der Ordnang beim Aafziehen der Saiten 
hat darchans ihre logisehe Berechtigang!) der Counter Tenor, Great 
and Small Meane, welehe also nor einehGrig waren. Die Stimmong 
Dowland's ist JT— g mit den gewfthnlichen Intervallen, also reinen 
Qaarten and in der Mitte die grofee Terz. Diese Stimmang war meist 
im Gebraach. Eine besondere Stimmung wird jedoeh in vielen Fallen 
vorgesehrieben: so verlangt z. B. Alessandro Ferrabosco, der in Eng- 
land naturalisierte Italiener (ygl. Becker, Tonwerke, weleher Qbrigens 
mehreres yon F. nicht kennt und im Register zwei des Namens F. 
zosammenwirft), nieht weniger als 3 Stimmungen a. s. w. 

tTber die englische Laatensehrift noch das Folgende. Yon Thomas 
Robinson, weleher im Jahre 1603 in London: the School of Musicke, 
wherein is taught the perfect method of the true fingering of the 
Lute, Pandora, Orpharion, and Viol de Gamba ver&ffentliehte, besitzen 
wir wahrecheinlich genauere Angaben, Qber alles hierher gehOrende. 
Ich sage wahrscheinlich: das Buch, welches im Besitze des british 
Museam ist, war bei meiner Anwesenheit dort leider nicht za finden. 
Bei der Entzifferang der Zeichnang Dowland's, in weleher er die 
Namen der Saiten and seine Stimmang, aaeh die Unisoni and Okteven 
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in der niebt vollst&ndigen Angabe der Griffe bietet, kamen mir zahl* 
reiehe Eopieen engliseber Laatenstficke sehr zu statten, aof Grand 
deren ich die folgenden Angaben machen kann. 

Vergloichen wir die englische Laatenschrift mit den bekannten 
franzftsischen, italienisohen and deutsehen, so ergiebt sieb: die eng- 
lisehen Lautenkomponisten gebraaeben far die Angabe der Grifle das 
kleine lateinisehe Alphabet; nirgendwo findet sich wie bei den Deot- 
schen (man vgl. H. Neasiedler's Aasfiihrangen im theoretisehen Teil 
seines Lantenbnebes) aneb die Anwendnng grofser Bachstaben. Wie 
bei der franzDs. und italien. Laotentabnlator zieben die Engl&nder 
6 Linien, die 6 Saiten der^Laute vorstellend, nnd benntzen die Zwischen- 
r&ume so, dass der unterste die Griffe aof der 6. Saite darstellt a. 8. w. 
Was die Bezeichnang der Notenwerte anbelangt, so ist aach sie ziem- 
lieh fe8t8tehend und zeigt sieb im Prinzipe derjenigen in der dentsehen 
Orgeltabalatar gleieb. Es steht also die Wertangabe fiber der oberaten 
Linie, nnd zwar entweder Noten oder nor die Fahnen: sind mehrere 
anfeinander folgende gleiehwertige Noten yorhanden, so wird nnr die 
erste in ihrem Werte bezeiehnet, and zwar aaeh dann, wenn die 
gleiehwertigen Noten mehr als einen Takt amfassen. In der Masik 
za einem Maskenspiel, welches 1607 vor Jacob I. zu White Hall anf- 
geftkhrt warde, linden sich bei zwei gleichlangen Noten „leyterlein", 
wie Neasiedler sagt, d. h. 2 senkreehte fiber den zagebOrigen Griff- 
zeichen stehende Striehe, welehe dareh Fahnenstriche, als deren 
grafste Anzabl 3 erseheinen, yerbanden sind. Eine Verbindang von 
4 Wertzeichen in der angegebenen Weise findet sich nicht, ebenfalls 
nieht eine solche yon ongleieben Werten. Ambros, weleher der eng- 
lisehen Masik (leider!) keine oder nar geringe selbst&ndige Forschang 
widmete nnd nar Geringffigiges fiber die englisehen Laatenisten mit* 
teilt, sagt III, 424: „im 17. Jahrhnnderte kam dann die einfache Zahlen- 
bezeichnung in Gebraach, deren sich auch die Niederlftnder and die 
Engl&nder bedienten". Ieh habe die Lantenstfieke yon Thomas Cam- 
pion, Ph. Bosseter, J. Danyel, W. Corkine 1 Ah Ferrdbosco, John 
and Robert Lowland u. 8. w., soweit sie gedrackt im britisehen Mu- 
seum sind, ich glaabe sagen za dfirfen, samt and sonders darch- 
gesehen, aber eine andere Notierong in der Zeit dieser M&nner nicht 
gefanden. 

Taktstriche sind durchweg gezogen and meist mit Rficksicht aof 
die Einheit der Takte; doch fanden sich davon, so am Sehlusse der 
einzelnen Abs&tze, auch Aosnahmen. 

Aof irgendwelche Wttrdigong der englisehen Lantenmosik kam 
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es mir hier natttrlieh nicht an; ich gedenke aber fiber den Gegen- 
stand, fiber die englische Masik im Zeitalter der Elisabeth fiberhaopt 
in einer besonderen Schrift za handeln, deren Abschloss ich noch in 
dieses) Jahre erreichen za kttnnen hoffe. 

For die Kenntnis der Laate in besonderen hat der Traktat nicht 
ttbermftfsigen Wert. Aber will man ihn aneh noch so gering an* 
schlagen, die Schrift lehrt wenigstens den grofsen Meister als Schrift- 
steller kennen, wenn auch nicht von der vorteilhaftesten Seite. Ge- 
schrieben scheint mir die Abhandlung nar za sein, am dem Sammel- 
werke des Sohnes als eine Art von Einffihrangsbrief beim Pablikam 
za dienen. Wenn aber Dowland damals voraussetzte, sein Name fibe 
noch den aJten Zaaber aaf die Engender aus, wie einst, ehe er far 
Jahre ins Aasland reiste, so tftuschte er sich: bald genag sollte er 
erkennen, dass er „old fashioned 1 * sei. 

In der folgenden Zeichnang gehflrt die Angabe der Stimmang 
Dowland; die Oriff bezeichnangen a. s. w. habe ich, wie schon gesagt, 
aos den verschiedenen Laatentabolataren anschwer za erschlie&en 
gehabt, da die Unison- and Oktavenkl&nge aaf den Saiten angegeben 
waxen. Damit ist, wie ich annehmen darf, auch die englische Lauten- 
notierang genflg&nd kenntlich gemacht. 

I. RatechJflge fflr die Wahl der Saiten. 

Wenn wir es onternehmen, einen Mann aaf der Laate za anter- 
riehten oder za belehren, so setzen wir natfirlich voraos, dass er schon 
vorher wisse (mOge er niemaJs so angebildet sein!), was eine Saite, 
Bond,*) Oriff and Anschlag ist: daher wftre es ftir einen Lehrer nicht 
angezeigt, bei jeder einzelnen derartigen Kleinigkeit**) stehen za 
bleiben, welche mflglicherweise aaf die Eanst des Laatenspieles Bezag 
hat, sondern rahig fiber einzelne Dinge hinwegzagehen, die sich von 
selbst verstehen oder sich doch vom Lernenden selbst klar gemacht 
werden kflnnen, sei es darch die Natar der Sache, darch das Gefthl, 

*) Bond = Fret, Griff = stop, Anschlag = stroke. Ich war in Verlegen- 
heit, wie die beiden letzteren Ausdrflcke zn fibersetzen seien. Die Lezica geben 
nur die beiden obigen Ausdraoke, die im Grande ja dasselbe bedeuten; wahr- 
scheinlioh geht stroke aber hier mehr aaf den ausgebildeten, kunstlerischen An- 
schlag. Es wird namlich auch (cfr. an etymol. diet, of the E. 1. by W. "W. 
Skeat, Oxford 1882) fret erklart als „a stop on a musical instrument . . . such 
as is seen on a guitar, to regulate the fingering, also die Abteilungen, Halte 
(stop) der Saite, wie sie darch die frets bezeichnet werden. So bedeutet stop 
bei Blasinstrumenten die Klappe, ferner das Register der Orgel. 
**) small point and matter. 
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die Vcrnunft oder die Erfahrung: daber wollen wir nor von solehen 
Dingen handeln and Erkl&rongen geben, welche in enter Linie za 
wissen ndtig sind; and von diesen ist die Auswahl der Saiten aicher- 
lich nicbt die geringste. 

Gewdhnlieh fragen wir bei der Wahl der Lautensaiten darnaeb, 
ob sie frisch and erst kQrzlich gemaoht sind: dies schliefsen wir ans 
der Helligkeit and Festigkeit der Saiten, welche in einer Sehaehfcel 
oder in einem BOndel beisammen liegen. Doch t&nschen wir uns selbst 
durch diese Art der Beurteilang sehr, denn die Anwendang von 01 
wird Saiten stets eine h'elle Farbe geben, und so wird denn von den 
Verk&ofern sehr h&ufig dieser Eanstgriff bei aJten Saiten angewendet 

Weil wir nan die Trebles*) in erster Linie haben mtissen, so 
w&hle dieselben von heller and freandlicher, weifser oder asehgraaer 
Farbe, nnd nimm eine der L&ngen in deine Hand, aber lasse sie 
nicht za klein sein, denn solche Saiten geben keinen Ton, und aufser- 
dem werden sie sieh entweder aos Mangel an Lftnge aoslOsen oder 
ftufserst falsch tfoen.**) Auch Offhe die Enden einer Saite des Enotens 
nnd halte sie gegen das Licht and siehe za, dass sie rand and glatt 
sind; bemerkst da. aber, dass sie gekrftuselt sind wie der Faden der 
kraasen Cypris oder wie Pferdehaar (was da sowohl fthlen wie sehen 
magst), so weise solche Saiten zurfick, mdgen sie aach beides, klar 
und stark sein, da sie n&mlich nicht gat gedreht sind and daher 
niemals zoverl&ssig auf dem Instrument sein werden. Urn die Stftrke 
dieser Saiten za erproben, setzen einige die Spitze ihres Zeige- oder 
Mittelfingers auf eines der Enden des Enotens, and wenn sie dies hart 
finden, so halten sie die Saiten fGr gat; wenn er aber nachgiebt, wie 
wir sagen and sieh weichlich feacht anfilhlt,***) dann sind die Saiten 



*) Treble. Skeat erklart: threefold, the highest part in music . . . Why . . 
is not clear; still the fact is so, and the word, in that sense, is the same word 
as when it means triple. Indeed, we find triple used by Fairfax in the 
musical sense of treble. „The humane voices song a triple hie" Fairfax, tr. of 
Tasso b XVIII st. 24. (hie bedeutet Hast, Flucht, Eile; sollte es hier nicht 
etwa gar mit „fuga w im alten Sinne (also Canon) identisch sein? Vgl. zu der 
Frage nach der weitern Bedeutung von „Treble tf : Dr. H. Eichborn's Aufsatz 
in M. f. M. 1889, pag. 162 ff. 

**) Man wird ans der Fassnng des Orig.s nicht klar: chose them (the 
strings) of a .. . colour, and take one of the knots (!?) in your hand, but let 
it (the knot) not be too small, for those (! strings?) give no sound, besides 
they (knots?) will be either rotten for lacke of substance, or extreme false 
(strings?) 

***) bend . . . through a dankish weakenesse. 
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nicht stark. Andere wiederum nehmen das Ende der Baite zwischen 
ihre Zfthne, reifsen an der Saite, und wenn diese dabei am Ende ge- 
fasert brieht, so ist sie stark; bricht sie aber kurz ab, so ist sie 
sehwach. Diese Kegel gilt aoch far den Fall, dass man die Sake 
zwischen den Hftnden halt. 

Der beste Weg ist der, eine Saite aufzupfltlcken (wenn der Ver- 
kftafer dies n&mlich erlaabt and nicht etwa [von vornherein] dir er- 
kl&rt, dass solche Saiten, wie er sie dir zeigt, alt oder gemischt sind), 
nnd dann sieh nach der Klarheit and den eben erw&hnten Fehlern 
der Saite nnd ob sie mit kleinen Haaren fasern. Und wiederum sieh 
an den Enden an einer Seite des Enotens, dass die Saite nicht buck- 
lig ist, ich meine, ein Stttck dick and das andere dtan; ziehe alsdann, 
am die St&rke za erproben, die Saite straff an zwischen deinen H&nden, 
halte sie gegen das Licht and antersuche, ob sie so klar (durchsiehtig- 
hell) wie bevor ist; ist sie es nicht and sieht trttbe (maddy) wie ein 
braaner Faden aas, so wisse, dass es eine alte Saite ist and nar mit 
Ol abgerieben wurde, um rein gemacht zu werden. Diese Wahl der 
Saiten bezieht sieh nicht allein aaf die „Trebles", sondern ebenso aaf 
die kleinen and grofsen „Meanes": dickere Saiten sind, wenn sie aoch 
alt sind, durchaas besser za gebraachen, wenn nur die Farbe gat • 
ist; sind sie frisch and nea, so werden sie, gegen das Licht gehalten, 
klar erscheinen, aach wenn ihre Farbe schw&rzlich ist. 

Es werden nan wiederam einige alte Saiten das Strecken zwi- 
schen deinen Hftnden gat aashalten, und doeh, sobald du sie aaf das 
Instrument aafziehst, sieh nicht bis in den Halsabsatz (nut) dehnen 
(and rackweise weiten) lassen, and dort breehen, selbst nooh beim 
Stimmen: die beste Htllfe, wenn sieh die Saiten nicht in dieser Weise 
dehnen lassen, ist, die kleinen Einschnitte des Absatzes, (in welchen 
die Saite gleitet), mit etwas 01, Wachs oder Graphit einzoreiben. 

Wenn ihr Saiten aoszosachen wflnscht, welche nicht falsch sind, 
(wenn der Verfertiger es each nicht versprechen kann!), so ist da 
aach eine Kegel far die Erkennang darch das Auge, nachdem die 
Saite aasgezogen ist; doch diese ist so gewflhnlich and allgemein be- 
kannt, dass ich es nicht ftir angezeigt halte, each mit ihrer Angabe 
za bel&stigen. 

Es giebt aach einzelne farbige Saiten, von diesen sache dir die 
hellsten Farben aas: vom Grtin die Seewasserfarbe, vom Rot das Gar- 
narion, vom Blau das Lichtblaue. 

Wie nan diese Saiten aas zwei Sorten, grofsen and kleinen, be- 
stehen, so ist jede von beiden Sorten in verschiedener Weise verpackt, 
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n&mlieh die eine Sorts, die kleineren Saiten, welehe von Bom and 
andern Teilen Italiens herkommen, sind zu einigen Dutzenden in Bfindel 
gebunden; diese sind neu sehr gut; wenn nieht, so giebtihre Starke 
bald naeh; die andere Sorte ist in Sehaebteln verpaekt and kommfc 
von Deutsehland; diese Saiten, welehe von „Monnekin" and „Mildorpe u 
kommen, sind and bleiben die besten. Dann giebt es noeh eine 
vollere and diekere Sorte von Saiten, als wie man sie gewShnlieh 
hat (welehe wir Oansars nennen). Diese sind als grofse and kleine 
„Meanes" sehr gat, aber als „Trebles (< nieht Noeh ist da eine 
andere Sorte von kleineren Saiten, welehe in Livornia in Toseana ge- 
maeht werden: diese sind rand zasammen aufgerollt, als ob sie ein 
Bfischel Pferdehaare w&ren. Diese sind neu sehr gat, aber es sind 
nor halbe L&ngen.*) Merke dir, dass hier ein Laden ist, weleher 
diese Saiten, die erst kflrzlich hier eingef&hrt sind, hat; sie werden 
hier zngerichtet and gehen als ,,ganze L&ngen". Von den grflfteren 
Sorten der Basssaiten sind einige in Nflrnberg, andere in StraTsborg 
verfertigt and nor in Knoten, wie andere Saiten aafgebanden. Diese 
Saiten sind neu ausgezeichnet; wenn nieht, so lassen sie sieh durch- 
aas nieht einstimmen. Die besten Saiten dieser Art sind die in dop- 
pelten Knoten zosammengebondenen (die zasammengefttgten Doppel- 
l&ngen), welehe in Bologna in der Lombardei gemaeht und von dort 
naeh Venedig gesehiekt werden. Yon dort werden sie naeh den Markt- 
pl&tzen transportiert and gewflhnlieh „ Venice Catlines" genannt Die 
beste Zeit fQr den Kaufmann sieh mit Saiten za versehen ist die 
Miehaelmesse, denn am diese Zeit bringen die Saitenmaeher ihre 
besten Saiten, welehe im Sommer gemaeht werden, naeh den Frank- 
farter and Leipziger Messen; za Ostern hingegen bringen sie ihre 
nieht so gaten, im Winter gemaehten Saiten. 

II. Wie nan die Saiten an ihre reehten Stellen aaf der Laate bringt, 

Um die Saiten wohl zu ordnen and sie an ihre reehten Stellen 
aaf der Laate zu bringen, werden der Gesichts- und der OefQhlssinn 
in Ansprueh genommen. Daber habe zaerst aeht aaf die Grdfse oder 
Eleinheit des Instramentes, and diesem entspreehend bringe die Saiten 
so an, dass du fQr die grdfsere Laute die diekeren, fQr die kleinere 
die dtinneren Saiten aussuchest und zwar:**) zuerst ziehe die Trebles 
auf, welebe weder zu straff noeh zu sehlaff angespannt werden dQrfen, 



*) but they are but half knots. 

■*) which being so thought on und dies bedenkend! 
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sondern zu soleh einer vernttnftigen Hflhe anzuspannen sind, dass sie 
einen gef&lligen Ton geben and auch, wie die Musiker sagen, bin 
and her schwingen nach dem Anschlage.*) Zweitens ziehe die Bases 
auf und zwar aaf der Stelle, welche man die 6. Saite oder r at nennt 
Diese Bases mtissen beide von einer Dieke sein; doeh ist es eine 
ganz allgemeine Gewohnheit gewesen (obwohl nirgendwo so viel an- 
gewendet wie hier in England) eine schmalere and eine dickere Saite 
zusammen aufzuziehen, aber erfahrene Musiker haben diese Gewohnheit 
aufgegeben als eine den Begeln der Masik widersprechende. Doeh zu 
unserm Zweck: Diese doppelten Bases mtissen in gleicher Weise 
weder zu hart noch zu schwach angespannt werden, sondern so, dass 
sie gem&fs deinem Geftthl beim Anschlag mit dem Daumen und 
Finger (!) gleichm&fsig den Trebles das Gleichgewicht halten,**) 
(yeelding from them a low or deepe sound) (?!) und von den Trebles 
um ein Inter vail, genannt Disdiapason, entfernt sind. Sind nun die 
Bases eingeordnet, so gehe an den Tenor, dessen Saiten so viel kttrzer 
als die des Basses sein mtissen, dass sie ein Diatessaron hoher, d. h. 
eine vierte, oder um es besser auszudrtlcken, vier Noten hflher er- 
klingen. Wenn das gethan ist, so schlage den Tenor mit deinem 
Daumen an und zugleich den Treble mit deinem Zeigefinger und du 
wirst beide in dem Interval! Diapason cum Diapente erklingen hdren. 
Wie nun die T5ne in der HOhe wachsen, so mfissen die Saiten an 
L&nge abnehmen. So ist es auch im umgekehrten Falle ftlr die fol- 
genden, n&mlich die 7., 8. und 9. Saite, wobei wie vorher das Gleich- 
gewicht beibehalten wird,***) wie wenn es gleiche Dinge waren, 
welehe auf einer gewflhnlichen Wage gewogen warden. 

III. Wie nan die BOnde aaf der Laate anbringt 
Obwohl man es voraussetzen dtirfte, so beachten wir doeh hier 
das Decorum nicht, weil unsere Auseinandersetzung sich n&mlich zuerst 
darauf erstreckt, die Btinde auf der Laute anzubringen, anstatt zuerst 
von der Stimmung zu sprechen, wie es sonst fast allgemein tlblich 

*) play too and fro after the strokes thereon: die Saiten sollen nur so 
wenig hoch angespannt werden, dass die Schwingungen dem Auge noch sicht- 
bar bleiben and demnach eine nur mftfsige Tonh5he erzielt wird. Diese Er- 
klarnng hat viel gegen sich; was aber kann der Satz sonst bedenten? 

**) bat that they may . . . counterpoyse the Trebles. Man soil also mit 
jedem der beiden Finger ongefahr die gleiche Kraft beim Anschlagen anwenden 
mu88en. 

***) Likewise by the Contrary, for those accessories, which are the 7 th , 
8 th and 9* h string, and keeping the former counterpoyse, as if they were etc. 



158 John Douland's Keoessarie Observations belonging to Lute-playing. 



ist: doch habe ich, der ich fQr Schttler und nicht ftr Meister schreibe 
(in der Erkenntnis der Wiehtigkeit beider Gegenstftnde), vorgezogen, 
diesen Gegenstand zaerst za behandeln, in der Hoffirang, dadareh 
eine am so leiehtere EinfQbrong in die Stimmong der Laote zu ge- 
winnen, welcher Gegenstand wohl nicht der geringste ist, and dessen 
Erkl&rung von den Meisten gewtlnscht wird, weil zwischen „bebtlnden" 
und „stimmen" Symphonie dareh Antiphonie statthat, das ist za 
sagen: dadureh dass man die Saiten aafwindet and naehl&sst, entsteht 
aos einem Discord*) ein Aecord, and amgekehrt. So wird eine stl&e 
Weise geschaffen, welche in sich geschlossen ist**) and nach einer 
bestimmten Art and Weise, anter welcher die Tdne zasammentreffen, 
durch ihre tJbereinstimmung jenen Klang hervorrafen, welcher dem 
Ohre wohlgef&llt. Daher denn der bertlhmte Meister Andreas Orni- 
thoparcus im 3. Eap. des 1. Baches seines Micrologas sagt: eine 
Stimme ist zasammengesetzt aos „Key" and „Sillable". Ebenso sind 
hier die Tflne aof der Laute, (wobei ein Tenor darch Noten aas- 
gedrttckt sein mag) zasammengesetzt aos „stoppe" and ,,stroke u ; 
deren Unterscheidung wird darch Saiten gezeigt, von den Alten 
Phtongos genannt, and ebenso darch Frets (?), genannt Nervi. Glar. 
lib. I. Dodecha.***) Nan betrag die Zahl der Frets in den letzten 
Jahren nur 7, wie Hans Gerle der Laatenist, Bttrger and Laaten- 
macher von Ntirnberg (denn so bezeichnet er sich selbst in seinem 
Tabulaturbache von 1533) bezeagt, and so blieb der 7. Band (gem&fi 
dem Monochord in der diatonischen Ordnang) aaf der Diapente stehen. 
Gegenw&rtig jedoch warde ein 8. Band hinzageftgt : ' ich selbst bin 
30 Jahre nach der Dracklegang jenes Gerle'schen Baches geboren, 
and alle Laaten, an welche ich mich erinnern kann, hatten 8 BQnde 
und endeten demnach aof dem Semitoniam cam Diapente. t) 

Aber, wie Plautos sagt, die Natar der Menschen, indem sie nach 
Eenntnis dflrstet, wflnscht allzeit mehr za erfinden. Mr. Maihias 
Mason, anser hochbertthmter Landsmann, Laatenist und einer der 
Grooms seiner Majest&t hGchst ehrenwerten Privie-Chamber, kam, wie 
man mir erzfthlte, durch einen geistreichen Einfall darauf, drei weitere 
BQnde za erfinden, die von Holz gemacht and aaf den Lautenbaach 



*) between Fretting and Toning there is Simphonie by Antiphonie, that 
is to say, through the winding up and letting downe of the strings, an accord 
riseth from Discord . . . 

**) which doth concurre. 

***) Glarean Dodecachordon, iibers. von P. Bohn, I, pag. 38. 
t) Siehe unten. 
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geleimt waren; seither warden, es war einige wenige Jahre sp&ter, 
dureh die Franzosen die Hftlse der Lauten verl&ngert, wodurch Piatz 
fflr zwei weitere Btinde entstand, so dass alle Lauten, welche sebr 
verbreitet und beliebt sind, zehnbtlndig sind. Urn nun die Btinde 
riehtig anzubringen, wobei wir von den verschiedenen Tflnen, welche 
sie verursachen, Gebraueh maehen mttssen, so sind da zwei Wege: 
der eine ist der g6ttliche Sinn des Gehflrs, welchen diejenigen, welche 
damit begabt sind, meist gebrauchcn; und es ist ja nach der Lebre der 
Stoiker eine Verbindung zwischen dem Verstand and dem GebOr; 
naeh diesem setzen sie, wenn das Instrument „offen" gestimmt ist, 
die Btinde in ihre Ordnnng. Wie aber Calvisius in „de initio et 
progressu musices" sagt: der Gehflrsinn t&usebt meistens and kann 
nicht fiber die Tftne der kleineren Intervalle genaa entsebeiden. 
Hiermit stimmt Valla Placentias im 3. Kap. des 2. Buebes seiner 
„Musik", worin er sagt, dass jene Tone mittels dorch die Natur ge- 
gebener (!) Instruments, also dareh Scharfsinn und Verstand, und 
nicht nach dem GehOr bestimmt und abgew&gt werden mfissten, weil 
dessen Urteil unzuverl&ssig sei. 

Die Gewissheit hierttber wurde nun zuerst, wie Petrus Co- 
mester in seiner Historia scholastica erz&blt, durch Jubal aus- 
gefunden, indem er seines Bruders Hammer wog; aber die meisten 
Autoren schreiben dies dem Pythagoras zu, dem Sohn des Mnesar- 
chus, eines geborenen Samiers, dem Urheber des Namens n Philoso- 
phie u , welcher in den Zeiten des Cambyses, des K&nigs von Persien 
lebte, 70 Jahre, nachdem die Belagerung Babylons endete, als 
Tarquinius Superb us, der letzte rOmische E5nig, regierte, mehr als 
600 Jahre nach der Zerstftrung Troja's und 500 Jahre vor Ohristi 
Geburt. Und die Veranlassung dazu war die folgende. Pythagoras, 
welcher an der Festetellung gewisser Intervalle arbeitete, entzog das 
Urteil seinem GehOr und richtete sich nach den Begeln des Verstandes: 
denn er wollte menschlichen Ohren keinen Glauben schenken, welche 
teils yon Natur verschieden sind, teils durch aufsere Eindrucke be- 
einflusst werden. So lasse man z. B. eine Gesellschaft von Lautenisten, 
Yiolisten u. s. w., welche immerhin in ihrem Fache bewandert sein 
mGgen, einen nach dem andern spielen: man achte dann auf jeden, 
wenn die Beihe zu spielen an ihn kommt, wie er sein Instrument 
nur nach seinem Gehdr stimmt! Aufserdem huldigte Pythagoras 
keinem Instrument, unter welchen gewdhnlich viel Yerschiedenheit 
und wenig Zuverl&ssigkeit zu finden ist, wie aoch noch jetzt, wenn 
man nur die Saiten betrachtet, welche durch die Luft, welche sie aus- 
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trocknet, einen stampfen Klang bekommen, oder dareh einen andern 
Zufall ihre vorige Beschaffenheit leieht einbUfsen. In der Annabme 
nun, alle anderen Instromente seien dem gleichen Einfloss unterworfen, 
stadierte Pythagoras, indem er berechnete, dass alle diese Dinge (die 
Instrumente) keine vSllige Sicherheit bdten, eine lange Zeit hindarch, 
wie er das richtige and konstante Verh&ltnis der Konkordanzen be- 
rechnen kflnne.*) 



Soweit reicben die Worte des Boetius. Nachdem nun so die 
Intervalle nach Gewicht and Anzahl herausgefonden, wollen wir ver- 
sochen, sie dareh Messang za bekommen; dabei mag der Unwissende 
durch diese ongeteilte Dreieinigkeit wahroehmen, dass der Finger 
Gottes die Musik bildete, als sein Wort die Welt schuf! 

Nimm nan also ein d&nnes, flaches Lineal von weifsliehem Holz 
and mache es**) 



*) Hier folgt die lange Erz&hlung davon, wie P. durch Schmiedehammer 
auf die Unterscheidung and Bestimmang der Intervalle gefuhrt worden sei. 
Vgl. darflber Ambros I, Forkel I etc. 

**) Die folgende Darlegang Dowland's ist so onklar and verworren, dass 
man sich nicht darin zorechtfinden kann. Ioh folge hier Mr. A. J. IBpkins, 
welcher auf Yeranlassung Mr. W. Barclay Squire's die (Jute hatte, D.'s Worte 
fur mich zu revidieren. 

D. sagt: man nehme ein flaches Lineal, dessen eines Ende die bridge be- 
deutet (die Befestigungsstelle der Saiten auf dem Corpus). 'A heifse das andere 
Ende des Lineals, die „nut", also die Stelle, in welcher der Lautenhals ein- 
knickt: hier sind die kleinen Kerben, in welchen die Saiten gleiten. N heifse 
die Mitte. Dann giebt: 



Vs der ganzen Lange den 7 Bond H (diapente). 



a /n AH 


n 


1 


n 


B (Semiton). 


V. AH 


n 


2 


n 


C (Tonus). 


*Va X 1 /s (AB) von B aus gemessen 
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D (Semiditon). 


V»AN 
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n 


F (Diatessaron). 


Vt DP 
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E (Ditonus). 


Vi»H 


n 
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G (Semidiapente). 
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I (Semiton. cum diap.)« 




n 
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n 


^ (Ton. cum diap.) 








(Hexachord maior). 




n 


10 


n 


L (semiditon.cum diap ). 



Nun abertrage man diese Mafse genau auf den Lautenhals. 
Die Messung D.'s ist also rein pythagorftisch. 

Bei dieser Gelegenheit spreche ich den beiden genannten, sowie Herrn 
Knecht in Zdrich fiir seine Auslegung manches mir unklaren Ausdruckes meinen 
beaten Dank aus. 
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IF. Von der Stiraiing der Laute. 

Ihr Wesen ist Syrophonie dareh Antiphonie, welche erw&chst 
durch das Aafwinden and Niederlassen der Saiten, wie es schon oben 
gesagt wurde, und darin besteht naeh Plutarch jener eine Zweig der 
Weisheit, welcher Musik genannt wird. Ich wttnsche, dass diejenigen, 
welche sich selbst den Namen von Meistern beilegen (indem sie 
andere lehren), etliche gate and nOtige Eegeln far das Stimmen der 
Laute, nicht allein fQr ihre eigene Htllfe, sondern ebenso f(lr den 
augenblicklichen Nutzen ihrer SehQler ausfindig machen, weil dies 
nftmlich dorchaas notwendig ist. Wiederum, mag auch der Meister 
nicht so fleifsig, sorgsam ond eingehend sein, so sind doch drei 
Dinge zu verlangen und f(lr den SehQler notwendig, n&mlich nattir- 
liehe Anlage, Vernunft und tJbung, weil die Harmonie hierin von der 
Wissenschaft und menschlichen Kunst abh&ngt, welche der Yerstand 
durch die stete tTbung in der Musik im Gedftchtnis beh&lt Daher 
kommt es, dass (durch ttbung) in der Musik nicht allein das Geftlhl, 
sondern auch der Yerstand subtiler gemacht wcrden. 

Daher ermahne ich alle Praktiker auf unserm Instrument zur 
Erlernung ihrer ktlnstlichen Oes&nge, ebenso die Elemente und Prin- 
zipien dieser Eenntnis verstehen zu lernen, als ausgezeichnete Heifer 
in dieser Wissenschaft, welche man sich auch bald zu eigen gemacht 
hat, wenn nur der Lehrer geschickt genug ist, richtig zu lehren : fQr 
diesen Zweck habe ich kQrzlich das Werk des gelehrten Andreas 
Ornithoparcus, n&mlich seinen Micrologus ins Englische tlbersetzt*) 

Ebenso ist es Pflicht der Lauten-Lehrer, ihre Schttler die Stim- 
mung zu lehren, dass sie dadurch beides, die dauernden Tonabst&nde, 
wie auch jene versteckten Intervalle, welche zur Stimmung eines In- 
strumentes gehdren, unterscheiden lernen. Die Einsicht hierin wird uns 
gewdhnlich durch den feinen GehOrsinn zu teil, welcher von so grofsem 
Werte ist, dass Plot in us, das Haupt der Platoniker, es der SchOn- 
heit der Seele gleich setzt. Aus diesem Grunde baben einige Eegeln 
aufgestellt, urn die tfbereinstimmung von Eonkordanzen durch Unisoni 
und Oktaven zu erproben, was sich in der That machen l&sst, sobald 

*) Andreas Ornithoparcus His Micrologus, Or Introduction: containing 
the Art of Singing. Digested into Foure Bookes. Not onely Profitable, Bat 
also necessary for all that are studious of Musicke. Also the Dimension and 
Perfect Vse of the Monochord, according to Guido Aretinus. By J. D. Lntenist, 
Lute-player, and Bachelor of Musicke in both the Universities, 1609. London: 
Printed for Thomas Adams dwelling in Pauls Church-yard, at the signe of the 
white lion. 

Jfon»tofc. f. Muiikgeroh. J%hrg«ng XXIH, No. 9. 12 
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das Instrument gestimmt ist; aber naeh welcher Anordnung die 
Saiten auf- and niederzulassen sind, dartlber habe ich noch keine er- 
klftrende Aaseinandersetzang bei irgend einem gefhnden. Daher — 
ich spreche naeh meiner eigenen Erfahrang — lassa den Schiller 
jedes Saitenpaar zan&ehst in den Einklang bringen and wenn das gut 
verstanden wird, so lasse ihn seine Bases and einen der Tenors im 
Einklang stimmen, drittens lasse ihn die Tflne des Bass durch An- 
schlag angeben und dann mache den Tenor leer tflnen, and zwar zu 
dem Ton, welcher im Bass angeschlagen war: diese Kegel moss 
zwischen Bass and Tenorsaiten befolgt werden, bis der Bass mit dem 
Tenor im Bachstaben F im Einklang stebt: and dann stimme beide 
Tenorsaiten zasammen, aber voraasgesetzt, da habest deinen Tenor za 
hoch gestimmt, dann wirst da ihn (die riehtige Tonhflhe) an einigen 
der Stellen am F finden, z. B. in G, H ete. Lass ihn daher wieder 
bis zn F herab. Der nftmliche Weg mass darchweg innegehalten 
werden mit alleiniger Aasnahme von Eontratenor and Great Meane, 
wobei die gleiehe Begel wie oben gilt, dass nftmlieh die Gr. M. im 
Einklang mit E*) in dem Eontratenor stehen moss. Wenn nan so 
naeh dieser Begel die Laote gestimmt ist, so wirst da die Intervalle 
oder Spatien, wie sie in der onten gegebenen Tabelle**) enthalten sind, 
hflren and leicht die Laate naeh deinem GehOr stimmen lernen ohne 
anzaschlagen***) (?) and aach die BUnde anbringen naeh der allgemeinen 
Gewohnheit 



Ein Couplet auf den Graf en d'Artois von vor 
hnndert Jahren. 

Mitgeteilt von Br. jur. Th. Distel, E. S. Archivrat. 
In Gesandlschaftsberiehten des E. S. Haaptstaatsarehivs (Loeat 
2750, XXXVI, Bll. 601 — 604) fand ieh ein Coaplet, welches, wie 
mir au8 der National bibliothek za Paris mitgeteilt warde, in Frank- 
reieh w&hrend der Beise, die Graf d'Artois (sp&ter Earl X.) im In- 
teresse Lad wig's XVI. an mehrere europ&isehe Hofe 1791 anternommen 

*) d. h. also die Great Meane setzt auf dem vierten Band (yon der leeren 
Saite an gerechnet) der Counter - Tenorsaite ein, also auf der grofsen Terz. 
n Der namliohe Weg muss durchaus innegehalten werden" (weiter oben) heifst 
naturlieh: die leeren Saiten sind in reinen Quarten, ako so, wie man es for 
die ital. and franzto. Lautentabulatur als Normalstimmong anfstellen darf, ein- 
znstimmen. Virdung, Jndenkunig and Gerle beginnen bekanntlieh aof A. 
**) Hierauf folgt im Original die Tabelle, wie fie oben beschrieben wnrde. 
***) without stopping. 
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hatte, gesnngen wnrde. Der Text ist dort sonderbarerweise un- 
belt annt, die Melodi* (de Nina) stammt vom Kotttponisten der beiden 
Savoyarden Nic. cPAlayrac. Zar Erinnerang an die denkwttrdigen 
Eongre8stage (25.-27. August 1791) zu Pillnitz, welehen der Graf 
ebenfalls beiwohnte, teile ich im folgenden den Oesang — der Kflrze 
wegen ohne Klavierbegleitang — mit. 

(Air de Nina.) (Von D'Alayrae.) 



Qnand le Oomte d'Artois viendra rendre la oonronne a son 



m 



/ V J l r 



fre - re, tout bon Frangais a - lore di - ra: voi - lk mon sau- 



veur et mon pe 



re. 



Mais je re - gar - de, 



je 



re - gar - de 



he" - las, he* - laa! 



Le oomte 



3= 



d'Ar-tois ne vient pas, le 
Louis, pardonne & tes sujets, 
On a changg leor caraet&re; 
lis ont eess6 d'etre Franks 
Puisqu' ils ont m6conna lear p&re; 
Mais, mai8 esp&rel 
Ah-ah! ah- ah! 
D'Artois les refraneisera. 

D'Artois 

Pour r&ablir l'ordre et la paii 
Leopold, Charles et Gustave 
Vont enfin ponir les forfaits 
Des d'Orteans, Lameth Bamave, 
II faut y eroire; 
Ah-ah! ah-ah! 

Que de Jacobins Ton pendra! 



com - te d'Ar-tois ne rient pas. 
L'inftme et traltre g6n6ral 
Qui de son maitre accrolt les peines 
Ne sait que lui faire da mal; 
Chaque jour il rive sea chaines. 
Mais, mais j'esp&re: 
Ah-ah! ah-ah! 
D'Artois bientdt les brisera. 
D'Artois 
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Mitteilungen. 



Nachtrag zu Mersenne's Druckwerke. 

In der Bibliothek des britischen Museums iu London fand ieh 
folgenden bisher unbekannten Druek Mersenne's: 

TraicW de Forgve. Abbildung. De rimprimerie de Pierre Ballard. 
Hochfol. 102 S. Dedie. an Mr. Pascal, gez. von F. Marin Mersenne 
Minims, den 1. Nov. 1635. Preface au lecteur, 3 Bit. S. 1. Liv. 1. 
des orgues. Behandelt den Bau der Orgel mit zahlreichen Abbildun- 
gen, darauf vtird jedes Register der Orgel mit seiner Pfeifenart er- 
kl&rt. Um die Enharmonik berzustellen gebraucht er doppelte Ober- 
tasten fttr p und far fl und ftlgt zugleich die Sehwingungszahlen 
hinzu. Seite 84 befiadet sich eine Tabelle fQr die Diminutions. 



Mitteilungen. 

* Tijdschrift der Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis. 
Deel HI, 4de Stuk. Amst. 1891, Fr. Mailer & Co., bildet den Scblassteil des 
3. Bandes, der demnach 268 Seiten umfasst Er enthalt Arbeiten fiber Christiaan 
Huygens, Johan Albert Ban, eine Nachlese zu dem Briefwechsel Constantin 
Huygens. Die Beschreibung eines Missale in Arnhem mit Musikbeilage. Mit- 
teilung einiger alten geistlichen Lieder mit Facsimile, nebst einer Melodie ans 
einem Cantionale von 1561. 

* Hierbei 1 Beilage des Baseler Kataloges. Bog. 7. 



Soeben ist bei Breitkopf & Eaertel in Leipzig erschienen und durch alle 
Buchhandlungen zu beziehen: 

Quellen- und Hilfswerke 

beim Stadium der Musikgeschich te. 
Zusammengestellt von Reb» Eitner. 
gr. 8°, VI u. 55 Seiten. Prcw 2 M. 
Das Verzeicbnis besteht ans 2 Abteilungen: dem Bucheirerzeichnis der ein- 
schl&gigen neuen Literatur and einem Sachregister , welches aaf alle Fragen Ant- 
wort giebt Ein Nachschlagewerk fur Jeden, der sich mit Musikgeschich te besch&ftigt 



Verentwortlioher Bedaktenr Bobert Bitner, TempJin (Uokermark). 
Draok von Hermann Beyer A 80hne in Langenialsa. 



ZSOSAfSSlFfB 



fflr 



MUSIK-GESCHICHTE 
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1891. 



Preii dei Jahrgangee 9 Mk. Monfttlioh eriobeint 
eine Nommer you 1 bis 2 Bogen. Insertion! gebtihren 
fttr die Zeile SO PC, 



Kommiatiomverlftg 
Ton Breitkopf A H&rtel in Leipsig. 
Betteltangen 
nimmt jede Bach- and Maiikh&ndlang entgegen. 



No. 10. 



Totenllste des Jahres 1890, 

die Musik betreffend. 
(Karl Ltistner.) 

Abkurzungen far die citierten Musikzeitschriften: 

Bock = Neue Berliner Musikztg. 

Bah. Gen. = Deutsche Bfthnen Genossensohaft. Berlin. 

Guide = le Guide mus. Bruxelles, Sohott. 

Lessm. = Allg. Deutsche Musikztg. Charlottenburg. 

Mgnestrel = le Men. Journal du monde music. Paris, Heugel. 

M. Rsch. = Mu8ikal. Rundschau. Wien, Wetzler. 

M. Tim. = Musical Times. Londqn, Novello. 

N. Z. f. M. = Neue Zeitschr. f. Mus. Lpzg., Kahnt 

Ricordi = Gazzetta music di Milano. 

Sig. = Signale f. d. mus. Welt. Lpzg., Senff. 

Wbl. = MusikaL Wochenblatt. Lpzg., Fritzsch. 
£8 wird gebeten falsche Daten der Redaktion gefalligst anzuzeigen. 
(Die Herren Dr. Grandaur in Mfinehen and Dr. Kalischer in 
Berlin haben duroh Zeitangsaossebnitte von Todesanzeigen sich um 
die Totenliste wesentlich verdient gemacht.) 

Adas, Pierre, Solobratschist der grofsen Oper, st. im Jani das., 70 Jahr 

alt. Wbl. 345. Lessm. 323. MSnestrel 192. 
Adelfl, Gnstav, Baritonist, st. in Philadelphia. Sig. 1017. 
Agiade, Aateaie, Eonservatorinmsprof., Eomponist von Kirch en sachen, 

st. im Jan. in Madrid. Lessm. 86. Sig. 250. MSnestrel 40. 
AlleuMdrial, Pletre Mattloll-, Bassist u. Eomponist einiger Baffo Opern, 

st. in Sinagoglio. Sig. 282. 

Monftteh. f. Matikgeach. Jabrgang XXIII. No. 10. 18 



166 Totenliste dei Jahree 1890. 

Aadreet, Cesare, Eomponist geistlieher Musik, st. in Florenz. Wbl. 61. 

Sig. 153. Lessm. 72. 
Aitolie, Theophllc, Posaanist am Co ventgar den theater in London, st 

das. 28. Febr., 71 Jahr alt M. Tim. 220. 
Areata. Francesco d\ Marquis, Musikschriftsteller a. Eomponist st 15. 

Aug. in Castelgandolfo, geb. 15. Dez. 1830 zu Gagliari. Wbl. 453. 

Lessm. 410. 
Argeateai, siehe Mercy. 

Araatxeng, Thomas, Pianist, Verfasser einer Gesehicbte der Tonkunst in 
Liverpool, st. im Mai das. Wbl. 309. Lessm. 283. 

kU Lallcmaat, J. Fr. Th., Elavierlehrer in Hamburg, st das. 9. Nov. 
85 Jahr. Sig. 1047. 

Biehteld, J. 6., Eapellmstr. in Schleitheim (Schweiz), st. das. im April, 
71 Jahr alt. 

Baractt, Mm (recte Bernhard Beer), Opern- Eomponist, st. 17. April 
in Cheltenham, geb. 1. Juli 1802 in Bedford. M. Tim. 285. 

Barth, Theeder, Musikalien-Verleger (Firma Sulzbach), st. 10. Mai in 
Buckow. Lessm. 240. 

Bartwh, Christian, Bektor u. Herausgeber der „Dainu balsai", litauische 
Volksliedermelodien in 2 Bfcnden, st 10. Jan. in Tilsit (geb. 1832 
im Ereise Stallupflnen). Nekrolog in Sangerhalle, Lpz. bei Siegel 
p. 103. 

BazzlgetU, Raffaele, Eomponist, Pianist u. Oesanglehrer, st 30. Nov. 

in Trient, geb. in Bologna. Sig. 59. Ricordi 804. 
Becker, Valentin Eduard, Eomponist zahlreicher M&nnerchOre u. Stadt- 

kammerer in Wflrzburg, st das. 24. Jan., geb. das. 20. Nov. 1814, 

Wbl. 75. N. Z. f. M. 68. Biogr. in SftngerhaUe, Lpz. 1887. 

414 mit Portr. 
Beer, Bernhard, siehe Barnett. 

Behrens, Jeh. Bidrkh, Begrflnder des Ghorgesanges in Norwegen, st. 

Anfang des J ah res in Christiania, 70 Jahr alt. Wbl. 127. Lessm. 97. 
Bellardi, Lorenzo, Harmonie-Prof. am Musik-Lyceum in Tarin, st das. 

Wbl. 61. Lessm. 72. 
Belizkl, Olga, S&ngerin, st. im Juli in Moskau. Lessm. 379. 
Bertd, Mareello, Eonzerts&nger in Paris, st das. Wbl. 188. Sig. 440. 
Bertlni, Donenico, Professor, Eomponist a. Eritiker, st. in Florenz 7. Sept., 

geb. 26. Juni 1829 in Lueca. Ricordi 596. 
Biancfcl, Caaillo Gagllelnri, Orgelbauer, st. in Novi Ligure, geb. zu Lodi 

10. Okt. 1821. Sig. 109. 
Biletta, Enannelc, Opernkomponist, st. im Nov. zu Pallanza (am Lago 
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Maggiore), geb. 20. Dez. 1825 zu Casal - Monferrato. Wbl. 649. 

Ricordi 772. M6nestrel 375. 
Blaaek, Bartkoloat, Musiklehrer u. Eomponist in Buenos-Ayres, st. das. 

27. Juli, geb. 30. Nov. 1816. Wbl. 519. Sig. 838. 
Blot, Heary, Eapellmstr. u. Eomponist, st. in Toarnai 4. Sept. Lessm. 448. 
Borner-Saadrlnl, Fran Marie, frfiheres Mitglied der ital. Oper zu Dresden, 

st. 24. Dez. 83 Jahr alt. Wbl. 26. Sig. 59. 
Besehi-Bock, Baritonist, st. 6. Jan. za Mainz, 71 Jahr alt. Sig. 91. 
Btse, voi, ehemal. Intendant des Wiesbadener Hoftheaters, st. 3. Nov. 

za Wien. Sig. 999. 
Brazil, Leopold, Pianist, st in Eonstantinopel, geb. 28. Mai 1843 in 

Strafsburg. Wbl. 188. Lessm. 219. 
Birkkardt, Jollas, Eais. Buss. Eammermnsiker, st 12. Jnni in Dresden, 

geb. 23. April 1823 in Wilsdraff. Bah. Gen. 277. 
Butler, John Jarvte, Organist in Tacoma (N. Amerika), st. das. 28 Jahr 

alt Sig. 59. 

Bixelli, Giuseppe, erster Eontrabassist am Teatro commanale in Triest, 
st das. 22. Mftrz, 75 Jahr alt Wbl. 226. Lessm. 219. Ri- 
cordi 212. 

Byrao, Arthur, S&nger n. Gesanglehrer in London, st das. Sig. 264. 

Canpaaella, Fraaeeseo, Gesanglehr., st in Neapel, 62 Jahr alt Sig. 489. 

Caazl-Wallbaek, Rathartaa, Operns&ngerin in Stuttgart, st. das. 22. Jali, 
87 Jahr alt. Wbl. 404. Lessm. 379. 

Carl, Fran Hearlette, frflhere Preufe. Eammersftngerin , st in Wien 
18. M&rz, 80 Jahr alt. Wbl. 203. Lessm. 173. 

Garli, Jaeopo, Eomponist, st im Jali in Verona, 70 Jahr alt Ri- 
cordi 484. 

Casieli, Lnlgl, Masiklehrer, st. za Udine, 71 Jahr alt Rieordi 820. 
Gastellaa, Aadrea, Tenorist, st. za Borgosesia, geb 1813 zu Vieenza. 

Wbl. 61. Sig. 153. Lessm. 72. 
Cattiiarl, siehe Fassi. 

Chandler, Araand, Vorsitzender der Tonkttnstler - Gesellsehaft in Ant* 

werpen, ein Grofsindustrieller a. Fttrderer der Eanst, st das. 27. 

Mai, 60 Jahr. Lessm. 266. Sig. 727. Yossische Ztg. Nr. 244. 
Ckriitlaoowiteli, Meelas, Heraosgeber von Briefen Chopin's, Schubert's 

u. Schumann's, st. im Jani in Poltawa. Wbl. 370. Guide 192. 
Corel, Glovanal, Baritonist, st. 4. Mai in Monza, geb. 1822 in Verona. 

Lessm. 266. Wbl. 287. Ricordi 308 Biogr. 
Cortieelli, Eirice, Piano-Prof. a. d. Accademia filarmonica za Bologna, 

st das. 25. Jan., 64 Jahr alt. Sig. 313. Ricordi 100. 

13* 
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Cvth, Ernst, Eomponist u. Arrangeur, st. zu Dresden. Lessm. 209. 
Daaeroa, Fr&ul. Pauline, Operns&ngerin, Freundin a. Pflegerin Auber's, 

st. im Aug., 65 Jahr alt. Wbl. 453. Lessm. 448. 
Daniele, Ginseppe, Orchesterdirigent u. Tanzkomponist, st. im Febr. za 

Paris. Wbl. 112. 
Deacon, Harry Ceilings, Pianist, Schfller Cypr. Potter's, st. 24. Febr. za 

London, geb. das. 1822. M. Tim. 220. 
Demnitz, Fritz, erster Klarinettist der Eflnigl. Eapelie za Dresden, st 

das. 2. April, 47 Jahr alt. Wbl. 237. Lessm. 219. 
Deppe, Lnduig. Dirigent der Schles. Musikfeste, Egl. Hofkapellmstr. 

a. D. in Berlin, st. 5. Sept. in Pyrmont Nekr. Lessm. 434. 
Dentsch, Emanuel, Bflhnentenor, st. 26. Jan. in Berlin, 52 Jahr alt. Sig. 217. 
de Yos8, siehe Voss. 

Boring, Helnrleh, Egl. Eammersftnger am Hoftheater za Hannover, st 
das. 5. Sept., geb. 30. Aug. 1834 in Schwedenstadt. Bah. Gen. 358. 

Dornheekter, Otto, Masikdir. u. Gesanglehrer, st im Nov. za Stralsand. 
Wbl. 649. 

Dre8ei, Otto, Pianist u. Eomponist, st. 26. Juli in Beverly bei Boston, 
geb. 1826 zu Andernach. Wbl. 453. Lessm. 448. Nekr. Sig. 721. 

Dnbez, Peter, Harfen -Virtuose am Orchester in Pest, st. 22. Okt in 
Budapest, geb. in Schlesien. Wbl. 556. Sig. 935. Lessm. 536. 

Dapent, Pierre-Anguste, Prof, am Eonservatoriam in BrQssel, Eomponist 
a. Pianist, st das. 17. Dez., geb. 9. Febr. 1827 zu Ensival. Wbl. 26. 
Sig. 109. M6nestrel 407. 

Ehrllek, Max, ehemaliger Eammermusiker am Theater zu Eassel, st. 
das. im Marz, geb. 6. Nov. 1848 zu Herzberg. BUh. Gen. 171. 

Ellis, Dr. Alexander John, (Pseudon. Sharp), Musikschriftsteller, st. 28. 
Okt. in Eensington (London), geb. 14. Juni 1814 zu Hoxton bei 
London. M. Tim. 732. Lessm. 656. 

Engel, Karl, Musiklehrer in Barmbeck bei Hamburg, st. das. 4. M&rz, 
40 Jahr alt Sig. 361. 

Engelaaan, Julius, Musikal.-Verleger in Wien, st. das. am 8. Sept , Rund- 
schau 5, 179. Am 9. Sept. nach Wbl. 474. 

Escudier, siehe Vandeal. 

Espadero, Nieloa Ruiz, cubanischer Pianist, st in Havannah, 55 Jahr alt 
Wbl. 519. Sig. 806. Lessm. 448. Ricordi 724. MSnestrel 343. 

Estey, Jakob, GrQnder einer Pianoforte- u. Harmonium-Fabrik, st in 
New- York, 76 Jahr alt Lessm. 240. 

Enlenstein, Karl, Guitarren -Virtuose in London, st. 15. Jan. in Gilli 
(Steiermark), 87 Jahr alt, geb. in Heilbronn. Lessm. 72. 
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Fagotti, Lodovleo, italienischer Tenor, st. in Carracas, 28 Jahr alt. 
Lessm. 86. 

Farkas, Miska, Zigeuner-Primas, Kapellmstr., st. im Febr. in Raab, 

61 Jahr alt. Sig. 329. Lessm. 173. 
Fassi, Madame Carlotta, geb. Caltinari, italienische Operns&ngerin, st. 

zu Paris, 62 Jahre alt. Wbl. 309. Lessm. 283. 
Fitzeahagea, Wllhela, Violoncello -Virtuos, Prof, am Eais. Eonserv. zu 

Moskau, st. das. 14. Febr., geb. 15. Sept. 1848 za Sees en. Wbl. 

140. Lessm. 145. Sig. 264. 
Flight, , . ., Englischer Orgelbaaer a. Organist, st. 31. Mai in Wands- 
worth, 90 Jahr alt. Wbl. 345. 
Fogelberg, Gaaaar, schwediseher Sanger a. Gesanglehrer, st 9. Dez. 

in Trol&tter, geb. das. 16. Sept. 1840. Lessm. 62. 
Foataaa, Alessandro, Eontrabassist, st. in New- York. Sig. 282. 
Fonnaglio, Loigi, Opernkomp., st. in Monselice. Wbl. 309. Lessm. 283. 

MSnestrel 176. 

Fraiek, C&ar-Aagust, Eomponist von Oratorien u. Eammermasik, st. 

8. Nov. in Paris, geb. 10. Dez. 1822 zu Lftttieh. Wbl. 604. 
Lessm. 580. Sig. 1047. Bieordi Biogr. 740. 

Fraltini, Giuseppe, Organist an der Eathedrale za Parma a. Orgelbaaer, 
st. das. 23. Mara, geb. 1822. Sig. 475. Bieordi 212, Biogr. 

Frdkaert, Karl, Kapellmstr. der Royal-Marines, st. 23. Febr. za Stone- 
house, 90 Jahr alt, geb. in Sachsen. Lessm. 145. Sig. 818. 

Gade, Niels Wilhela, Eomponist, st 21. Dez, in Eopenhagen, geb. 22. 
Febr. 1817 ebenda and nicht den 22. Okt. wie aasnahmslos alle 
Lexika beriehten. Die Signale von 1887 pag. 406 berichten ein- 
gehend fiber die 70j&hrige Geburtstagsfeier im Februar. In seinen 
eigenen Aafzeichnangen giebt er aach den 22. Febr. an. Wbl. 13. 
Lessm. 8. Sig. 42. 

Garkiieh, Karl, Orchestermitglied des Leipziger Stadttheaters, st. das. 

9. April, geb. 10. Aug. 1846 za Uittwa. Bflh. Gen. 204. 
Galleti-TorreigioDl, Operns&ngerin, st. 7. Nov. in Parma. Sig. 1096. 
Gayarre, Jollaa, spanischer Tenorist, st. 2. Jan. za Madrid, geb. 1848 

za Proncal (Prov. Pamplona). Nekr. Lessm. 35. N. Z. f. M. 58. 
Wbl. 36. Bieordi 20. 
Gelger, siehe Battenstein. 

Goepfart, Christlaa Helarieh, M&nnerehordirigent za Baltimore, st. das. 

6. Juni, 52 Jahr alt, geb. in Weimar. Wbl. 370. Lessm. 326. 
Goldberg, J. P., Gesangs-Professor an der Boyal Academy of Music. 

st. 20. Dez. za Wien, seinem Gebartsorte, 65 Jahr alt. M. Tim. 1891, 27. 
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fleltenaun, Aigast, Hofpianist in Sehwerin, st das. 2. Nov., 74 Jahr 
alt. Sig. 1017. 

Grigeir, frloiard-Georges-Jacques. Eomponist u. Musik-Schriftsteller, st 

28. Juni za Antwerpen , geb. 7. Nov. 1822 zu Turnhout Gaide 

200. M6nestrel 216. Wbl. 381. Lessm. 379. 
Greolieh, Adolf, Domkapellmstr. in Breslaa, st. das. 20. Juli, geb. 1836 

in Schmiedeberg, Sehlesien. Wbl. 404. Breslaoer Ztg. 
firevenfcerg, . . ehemals Tenorist, spftter Tbeaterdirektor in Kftln, st. 

das. 7. Jan. Wbl. 49. Lessm. 35. Sig. 91. 
Griazwdl, Rorfcert, Eais. Hofmusikhtadler, Obef der Firma Rozsavfllgyi 

& Co., st. za Budapest 25. Mai, 63 Jahr alt. M. Bscb. 142. 
Grotea, Joseph, Ftirstl. Eonzertmstr. in Gera, st. 16./17. Mai za Leipzig, 

geb. zu Aachen 25. Juli 1831. Sig. 727. Bah. Gen. 238. 
Gob, Joseph, Hofoperns&nger in Stuttgart, st. das. 22. Dez., geb. in 

MtLnchen 10. Nov. 1844. Btth. Gen. 8. Wbl. 26. 
Gaereia, Alfoaso, Komponist a. Gesangs- Professor am Eonservatoriam 

za Neapel, st. das. im Juni, geb. 13. Nov. 1831 ebenda. Wbl. 

392. Lessm. 379. Sig. 726. Guide 240. M6nestrel 224. 
Goilaait, Jeaa-Baptiste, seit 50 Jabren Organist in Boalogne-sar-Mer, 

st. das. im Mai, 97 Jahr alt. Wbl. 287. Lessm. 266. 
Hast, Lolls, Professor der Musik in Louisville, st das. im M&rz, 70 

Jahr alt, geb. in Bayern. Lessm. 145. Sig. 361. 
Haaptaaan, 8osette, geb. Hummel, Witwe des Thomas -Eantors, st. 

30. Okt. in Leipzig. Sig. 999. 
HaasehiM, Karl, Organist in Leisnig u. Komponist, st. das. 2. Jan. 

Wbl. 36. Lessm. 60. 
Hetknana, Frau Marie Augoste, geb. Hertwig, Pianistin in E5ln, st. das. 

23. Juli, 47 Jahre alt. Wbl. 404. Lessm. 379. 
Heektheuer, F., Masiklehrer in Leipzig, st. das. im Sept Lessm. 448. 
Helaore, Thoaas, seit 1846 Chormeister an der Egl. Eapelle in London, 

Komponist u. Musikschriftsteller, st. 6. Juli in London, geb. 7. Mai 

1811 zu Kidderminster. M. Tim. 489. 
Hesselbaeh. Alexander, Heldentenor, st. 1. Juni in Milz (Thfiringan). 

Wbl. 323. Sig. 697. 
Hiefceadahl, Radolf, Kgl. Eammermusiker u. Oberlehrer am Eg). 

Eon8ervatorium zu Dresden, st. das. 14. Juni, 73 Jahr alt Wbl. 

323. Sig. 727. 

Hollosy, Cornelia Lea© vies-, Operns&ngerin in Pest, st in Mako (Ungarn), 

Sig. 264. Lessm. 97. 
Herastela, Robert von, Komponist u. Lehrer am Eonservatoriam, st 



Totenliste des Jahree 1890. 



171 



19. Juli in Mttnehen, geb. 6. Dez. 1833 in Donaoesehingen. Wbl. 

404. Sig. 617. Lessm. 379. 
Hille, Wilhela, Lehrer am Eonservatorium za Edln, st das. 18. Dez. 

Tode8nachricht der Efllniseh. Ztg. 
Oils, Bernhard, Kgl. Musikdirektor a. Dom-Organist in Monster in W., 

Eirchenkomponist, st. das. 10. Aug., 80 Jahr alt Wbl. 427. 

Sig. 679. Lessm. 410. 
Hait, Mm, Pfarrer a. Direktor der Choral-Society zu Gloucester, st 

das. 31. M&rz, 59 Jahr alt. M. Tim. 285. 
laxoll, Andrea 6., Eomponist, st im Nov. in Crema, 52 Jahr alt Bi- 

cordi 756. 

Januens, Jeai Fraafeis, Eomponist a. Orchesterdirigent, st in seiner 
Geburtestadt Aotwerpen 6. Mai, 80 Jahr alt. Lessm. 266. Bi- 
cordi 324. 

Jarvis, W., Pianist, st im Mai in Nottingham, 36 Jahr alt Wbl. 809. 
Sig. 726. 

Johi, Ernst, Stadtmasikdirektor in Halle a. S., st. das. 7. Jan., geb. 

29. Joli 1823 zu Leipzig. Wbl. 49. Lessm. 35. 
Jeiu8ki dl Raveaaa, Aderie, M us ik lehrer in Genoa, st. das. im Okt, 61 

Jahr alt Bicordi 724. 
Kaiser, Jilias. Egl. Eammermosiker in Hannover, at das. im Mai, geb. 

ebenda 12. Febr. 1823. Lessm. 266. Sig. 727. 
Kaiser Karl, Professor, Begrttnder der Musikscholen in Wien, musik- 

p&dagogischer Schriftsteller, st .30. Okt in Wien, 51 Jahr alt. 

M. Bsch. 202. Lessm. 656. 
Kargaieff 6., Eomponist, st noob jong in Bostow am Don. Sig. 440. 
Kasfaann, Haas, Dirigent der Liedertafel a. Gesanglehrer in Luzern, 

st. das. 13. Jan., 45 Jahr alt. Lessm. 133. Sehweizerisebe 

Musikztg. 18. 

Kelkmaaa, Tbile, Fttrstl. Eonzertmstr. u. Elarinett-Yirtaos in Sonders- 
baasen, st das. 16. Sept,, 79 Jahr alt N. Z. f. M. 430. Lessm. 
461. Wbl. 490. 

Kllakkardt, Trangett, Eomponist von Mftnnerchdren , st 9. Juni in 
Ballenstedt am Harz, 40 Jahr alt. Lessm. 323. Sig. 727. 

lf§el, Fran Miaaa, geb. Bor6e, Altistin an der Leipziger n. Ham- 
burger BQhne, st 18. Sept. in Gonting bei MQnchen, geb. 8. Dez. 
1846 zu Elbingerode. Btth. Gen. 382. Lessm. 475. Wbl. 505. 

KefaUchBldt, Erop, Gro&hzgl. Hofmusikus, Elarinettist, Liszt's Klavier- 
stimmer, st 18. M&rz in Jena, 71 Jahr alt N. Z. f. M. 166. 
Lessm. 219. 



172 



Totenliste des Jahres 1890. 



ItaDmtu, Wloslav, von 1858 bis April 1890 Eapellmstr. des Enr- 

orchesters in Baden-Baden, st. das. 28. Not., geb. 1826. Todes- 

nachricht Wbl. 849. Sig. 1145. 
Kftaig, Heraaaa, Geigenmaeber in New-York, st. das. 16. M&rz, geb. 

1830 zq Sehflneck in Sachsen. Lessm. 240. 
iftpper, Adolf, Eomponist a. Masiklehrer in Colombia (Ver. StaaL), 

st. das 12. Aug., 72 Jahr alt, geb. zq Mttnster in Westphalen. 

Wbl. 490. Sig. 806. 
ifttittkke, Edaard, Orchestermitglied des Dresdener Hoftheaters, st. 

das. 17. Dez. Btth. Gen. 8. 
Krause, Julias, Stadt- Organist in Eisenach, st. das. im Jan., 45 Jahr 

alt. Wbl. 75. Sig. 217. Lessm. 72. 
Irieg, HleroaiBus, ehemal. Basss&nger an der Easseler Oper, st. 88 

Jahr alt in Heidelberg Lessm. 145. 
lota, Jokani Hathias, Masikdirektor am Lehrerseminar zq Oluny bei 

Paris, Eomponist von M&nnerchflren , st. das. 30. Okt., geb. in 

Saargemflnd. Lessm. 580. 
Iwast, Jakob, Organist n. Gesanglehrer in Amsterdam, st. das. 26. Juni, 

70 Jahr alt. WbL 392. Sig. 726. 
Lachner, Fraaz, Generalmusikdirektor u. Eomponist, st. 20. Jan. in 

MQnchen. Wbl. 61. Nekr. Sig. 179. Schweiz. Masikztg. 181. 
Lajarte, Theodore dc, Eomponist, Hasikschriftsteller u. Archivar der 

grofsen Oper in Paris, st. das. 20. Juni, 64 Jahr alt. Guide 200. 

M6nestrel 200. 
Lallemait, siehe Av6-Lallemant. 

Lanoiry, Pkllipp, Violoncellist, st. zq Pari* im Jan., 40 Jahr alt. 

Lessm. 72. Sig. 186. 
Lara dl Trakia, Francesco, Eomponist, st. im Nov. in Neapel. Ri- 

cordi 756. 

Laveieii, d'Amoad, Graf Ferdliand, Eritiker q. Masikschriftsteller, st 
5. Febr. in Wien, geb. zu Eremsier in M&hren 15. Oktbr. 1819. 
Wbl. 112. Lessm. 86. Nekr. M. Rsch. 56. 

It Beau, Organist an der St Mary's Wesleyan Chapel in Bedford, 
st. das. 15. Dez. Wbl. 26. 

Lederer - Ubrieh , Fran Aswlade, Operns&ngerin , st 7. Mai in Frank- 
fort a. M., geb. 29. Sept 1840 zu London. Lessm. 240. Sig. 
743. 

Lekahardt, Gastav, Theaterkapellmeister, Eomponist von Possen, st in 

Teltow bei Berlin 12. Jali, 40 Jahr alt. Lessm. 379. 
Lemalgre, Edaoad, Organist an der Eathedrale zu Clermont-Ferrand, 
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Orgelkomponist, st. das. im Juni. Wbl. 356. Lessm. 323. Big. 

726. MSnestrel 200. 
Leasebow, Karl, Orebester- a. Gesangvereinsdirigent, st. in Baltimore, 

geb. 1820 in Mecklenburg. Lessm. 209. 
Ltaiard, Hubert, Violin- Virtuos a. Eomponist, st. 6. Mai in Paris, 71 

Jahr alt. Wbl. 260. Lessm. 240. Biogr. M6nestrel 152. 
Leenarti, Aatoaio, Komponist n. Harmonie-Professor an der C&cilien- 

Akademie in Bom, st. das. 24. Joli, 38 Jahr alt. Bieordi 516, 

Biogr. 

Uppert, Wilhela, Eapellmstr., st. 30. Aug. in Beichenberg in Bohmen. 
Wbl. 490. 

Lhuillier, Etaoa4, Ghansonettendiehter a. Komponist, st. 9. Febr. in 

Paris, geb. 1803 in Mailand. M6nestrel 56. 
Lob, Aatoa, Mitgtied der Hofkapelle in Wien, Violinist a. Quartett- 

spieler, st. in Gmunden 24. Joli, 45 Jahr alt. Wbl. 415. 
Loiovies. siehe flollosy. 

Lotze, Wilhela, Egl. Eammermusiker in Berlin, Violoncellist, st. das. 

im Aug., geb. 1817. Wbl. 453. Sig. 821. 
Loots, Emile, ehemaliger Ghordirektor am Pariser Theater lyrique, sp&ter 

Oesanglehrer in Liverpool, st. im April das. Lessm. 219. Wbl. 

226. Sig. 539. M6nestrel 120. 
Mae Pbee, Fraic, Orchesterdirigent, st. 24. Juli zu Fall River (Ver. 

St). Sig. 838. 

Halehow, Karl, Egl. Eammermusiker, st. in Berlin 7. Dez. Bah. 
Gen. 464. 

4e Malleville, Madame Tardiei, Eomponistin u. Pianistin, st. 29. Mai 

in Paris, 60 Jahr alt. Wbl. 323. 
Maaxoai, Gialio A., Bedakteur der Bicordi'schen Gazzetta musicale, st. 

11. April zu Mailand. Bieordi 244. 
Harehioi, Job. Jaeeb Christ., Tenorbuffo an der Dresdener Hofbtthne, 

st das. 17. Jan., geb. 10. Okt. 1816 zu Hildesheim. Lessm. 60. 

Nekr. Sig. 147. 

Hartla, PaaHletor, Lehrer am Eonservatorium zu Lille u. Grander der 

popul&ren Goncerte, st. das. 11. Mai, 57 Jahr alt M6nestrel 160. 

Lessm. 266. Wbl. 287. 
Matthies, Cbristlan, Orchesterdirigent in Leipzig, st. das. 13. Febr., 

64 Jahr alt. Lessm. 97. Wbl. 172. 
MaUhlsen-llausea, Hans, Professor, Komponist, Dom-Organist in BGskilde, 

st. das. 7. Jan., 83 Jahr alt, geb. in Flensburg. Wbl. 49. 

Lessm. 35. 
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Mattioli, siehe Allessandrini. 

Menegazzi, Giuseppe, ein maestro di masica", st im Nov. za Mantua. 
Ricordi 724. 

Mercy -Argenteau, Gr&fin Uaisa, Musikschriftstellerin , st im Nov. in 

Petersburg, 53 Jahr alt. Wbl. 634. Sig. 1145. 
Me8nard, Llonee, Musikschriftsteller u. Eritiker, st. 13. Mai in Grenoble, 

geb. 14. Febr. 1826 in Boehefort (Charente-Inf.). Biogr. Guide 159. 
Molitor, Ludwig, Oberlandesgericbtsrat in Zweibriieken, Eomponist ka- 

tholischer Kirchenmusik , st 12. Jan. das. u. geb. das. 12. Juli 

1817. Todesanzeige. • 
MoNenhaner, Henry, Violoncellist Eomponist u. Eonservatoriumsdirektor 

in Brocklin, st. das. 4. Jan., 64 Jabr alt, geb. in Erfurt Wbl. 61. 

Lessm. 60. 

Moaahaa, Edward, Violinist, st. im Jan. zu New- York, 52 Jahr alt 
Sig. 379. 

Mfiller, Karl, Grofshrzgl. Oldenburgiseher Hofmusiker, FlOtist, st 18. 

April zu Hannover. Deutsche Musiker-Ztg. 171. 
Mfiller, Karl Edoard, Organist, Violinist u. Musiklehrer, st in Chicago 

19. Aug., 74 Jahr alt. Sig. 806. 
Muzio, Enaauele, Opernkomponist u. Kapellmeister, Schfller Verdi's, 

st in Paris 27. Nov., geb. 24. Aug. 1825 in Busseto (Parma). 

Wbl. 649. Lessm. 656. Biogr. mit Portr. Ricordi 781. M6- 

nestrel 383. 

Naudla, Emilio, Operntenorist, st. im Mai zu Bologna, geb. 23. Okt 
1823 zu Parma. Wbl. 287. Lessm. 266. Ricordi 308. 

Nessler, Victor Ernst, Opernkomponist, st. 28. Mai in Strafeburg, 49 Jahr 
alt. Wbl. 296. Lessm. 266. Nekr. Sig. 641. Biogr. Guide 176. 

Mtzsche, August, Eantor u. Organist in Chemnitz, st das. 8. Jan. 
Sig. 250. 

Orslai, Allessandro, Opern- u. Eirchenmusikkomponist, Bibliothekar an 
der C&cilien - Akademie zu Rom, st. das. im April, geb. ebenda 
24. Jan. 1842. Wbl. 260. Lessm. 240. Sig. 806. MSnestrel 144. 

PahlBaaa, Enftl, Eapellmstr., st. in Abo, 53 Jahr alt. Lessm. 108. 

Pahrieri, Frau Maria, Operns&ngerin am Scala-Theater in Mailand, st 
im Aug. in London. Wbl. 505. Lessm. 475. 

ParietU, Gamillo, Organist an der Eathedrale zu Bergamo, st im 
Nov. das., geb. 1812. Ricordi 756. 

Pariettl, Lulgl, Orgelbauer, st. in Madonna di Tirano (Veltlin). Sig. 73. 

Partridge. Frau, Organistin an der Eathedrale in Brixam (Devonshire), 
st das. im Okt. Wbl. 586. Lessm. 580. Sig. 1117. 
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Partzscb, C. E , Chordirektor in Braunschweig, st. 30. Aag. das. Sig. 
759. N. Z. f. M. 430. 

Pedrell, Fraids, Komponist von Opera u. geistlicher Musik, Terrorist 
u. Orchesterdirigent, st. im Jani in Barcelona, geb. 2. April 1813 
zu Palma di Majorka. Wbl. 370. Sig. 726. Ricordi 452. 

Pellisov, siehe Schafh&ntl. 

Perkii, Jaaes, Dirigent n. Komponist, st. in Baltimore. Sig. 1017. 
Pesehka-Leutier, Frau Mina, Opernsfcngerin, st. zu Wiesbaden 12. Jan., 

geb. 25. Okt. 1839 zu Wien. Wbl. 49. Lessm. 35. Sig. 105. 
Phlllpp, Frail, Milit&rkapellmstr. in Gdriitz, st. das. 22. Sept. Lessm. 475. 
Piehler, Franz, Masikinstitats-Inhaber a. Gesangverein-Dirigent in Wien, 

st. das. im Nov. Lessm. 596. 
Poitillo, Francesco, Elarinetten-Professor am Eonservatorium in Neapel, 

st. das. im Dez. Wbl. 26. 
Poppenberg, Fran, Harfenvirtaosin, st. 23. Jan. in Zehlendorf bei Berlin, 

82 Jabr alt. Lessm. 72. Sig. 217. 
PStzsch, Wilheln, Hof ballmnsikdirektor n. erster Hornist der Hof kapelle 

in Mtinchen, st. das. 23. Dez. Vossiscbe Ztg. Nr. 605 u. Privat- 

nachricht. 

Powel, W«. Aubrey, Eomponist u. Sanger, st. im Jan. in New- York, 

52 Jahr alt. Sig. 379. 
Pradelle, Joseph, Masik-Eritiker, st. 1. Jan. in Marseille, 49 Jahr alt. 

Lessm. 97. Sig. 233. Le Guide 48. 
Pritchard, J., Organist in Wrexham, st das. Wbl. 519. M. Tim. 601. 
Pressel, Dr. Gustav Adolf, schw&bischer Liederkomponist, Schiller Sil- 
ver's, st. 30. Juli in Berlin, geb. 11. Juni 1827 in TQbingen. 

Wbl. 427. Sig 679. 
Poffholdt, Moritz Erdmani, langjfthriger Dirigent des Stadtorehesters in 

Dresden, st. das. 20. Jan. Wbl. 75. Lessm. 72. Sig. 135. 
Ramftler, Karl, Violinist der Egl. Kapelle in Manchen, st. das. 11. 

April, 46 Jahr alt. Lessm. 219. 
Raisford, Williaa Edwia, Masikverleger, Pianist, Tenorist u. Eomponist, 

st. 21. Sept. in Carlton-Hill, 65 Jahr alt. Wbl. 519. M. Tim. 601. 
Relf, WilhelB, Herzgl. Hofmusikdirektor zq Meiningen, st. das. 16. Jan., 

57 Jahr alt. Wbl. 88. Sig. 250. 
Reiasdorf, Otto, Eomponist n. Musikschriftsteller, st 15. April in Berlin, 

geb. 28. Mai 1848 in Koselitz (Anhalt). Lessm. 209. Sig. 617, 
Rohrdorf, Fr&ulein Beartotte, Goneerts&ngerin, st 14. Nov. in Zfirieh. 

67 Jahr alt Wbl. 13. 
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Roncati. Carlo, Direktor a. Eomponist, st. 41 Jahr alt im Juli in 
Cuneo (Piemonf). Wbl. 427. Sig. 679. Ricordi 484. 

Roneoni, Giorgio, Baritonist und spftter Direktor des Eonservatoriums 
in Cordova, st. 8. Jan. in Madrid, geb. 6. Aug. 1810 in Mailand. 
Wbl. 90. M. Tim. 91. Lessm. 35. 

Ruttenstein, Baronin Constanze, Witwe des Prinzen Leopold von Saehsen- 
Coburg-Gotha, als Gonstanze Geiger, seiner Zeit vielgenanntes Wander- 
kind aaf dem Elavier und in der Eomposition, st. in Dieppe, geb. 
15. Okt. 1836 in Wien. Wbl. 474. Lessm. 448. Sig. 759. 

Sachs, Christian Friedrieh, Musiklebrer, Eomponist u. Dirigent eines ge- 
mischten Gesangvereins in Frankfurt a. M., st. das. 18. Sept., 65 

. Jahr alt. Lessm. 475. Sig. 821. 

Sainton, Prosper Philippe Catherine, Geiger u. Professor an der Eoyal 
Academie of Music, st. in London 17. Okt., geb. 5. Juni 1813 in 
Toulouse. M. Tim. 665. M6nestrel 343. Lessm. 536. Wbl. 569. 

Sala, Alessandro, Organist u. Eomponist von Opern u. Eircbenmusik, 
st. 7. Febr. in Verona, 74 Jahr alt. Wbl. 140. Sig. 297. Bi- 
cordi 116. MSnestrel 24. 

Saldoni, Baltasar, Eomponist, Organist u. Musikschriftsteller, Verfasser 
des Diccionario biografico de efemerides de musicos espanoles, st 
Anfang des Jahres in Barcelona, geb. das. 4. Jan. 1807. M. Tim. 
107. Wbl. 75. Lessm. 72. 

Saudrinl, siehe Bflrner. 

Saoret, August, Pianist, Bruder des Geigers, st. in Ward's-Island 29. 

Sept., 41 Jahr alt. Wbl. 505. Lessm. 491. 
Sbrana, Vlneeuzo (Pseudon. Tartini), Gesanglehrer, st. 7. Jan. in Asti, 

geb. in Livorno. Lessm. 72. 
Sfhafh&stl, Dr. Karl Emll, Ordentlicher Professor der Geognosi-, Berg- 

bau- u. Htittenkunde an der Universit&t MUnchen, Musikhistoriker 

und Schriftsteller, schrieb auch unter dem Pseudon. Emil Pellisov, 

st, 25. Febr. in Mflnchen, geb. 16. Febr. 1803 zu Ingolstadt. 

Lessm. 145. Sig. 410. 
Schiedaayer, Adolf, Teilhaber der gleichnamigen Pianofortefabrik in 

Stuttgart, st. das. 16. Okt., 71 Jahr alt. Lessm. 580. 
Sthledmayer, Paul, Chef der gleichnamigen Pianofortefabrik, st. 18. Juni 

in Eissingen. Lessm. 326. Wbl. 345. 
Schneider, Henry, Elavierlehrer in Philadelphia, st. 20. Aug., 59 Jahr 

alt in Bedford Springs (Ver. St.), geb. in Mainz. Sig. 806. 
Schneider, Jakob, langj&hriger Violoncellist am Stadttheater zu Breslau, 

st.4.M&rz,geb.6.Febr. 1817 zu Schweinfurt. Deutsche Musiker-Ztg. 106. 
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Sekotortli, Fritz, Masikverleger in Hamburg, st. das. 22. Aug., 72 Jahr 
alt. Wbl. 439. 

Sekolti, Albert, Erster Trompeter der Egl. Kapelle in Berlin, st. das. 

13. Aug. Wbl. 453. 
Sedlmayer, Wllhelm, Operns&nger, st. 8. Jan. in New-York, 46 Jahr 

alt, geb. in Olmtttz. Lessm. 60. Sig. 217. 
SeeMM, Adolf, Masikdirektor, ehemaliger Soloklarinettist der Hof- 

kapelle in Hannover, st. das. 70 Jahr alt. Lessm. 72. Sig. -168. 
Seidel, Hugo, Kapellmeister am Stadttheater za Strafsburg im Elsafs, 

st. das. 18. Okt., geb. 4. Sept. 1827 za Berlin. Lessm. 536. 

M6nestrel 352. 

Scidelbcek, Friedrieh, pensioniertes Mitglied der Mfinchener Hofkapelle, 

Hornist, st. 18. Juni in Planegg bei Mttnchen, 85 Jahr alt, geb. 

in NQrnberg. Lessm. 323. Wbl. 356. Sig. 759. 
Serigkelli, Giuseppe, Eirchenkomponist u. Organist, st im Sept. in 

Bergamo. Sig. 887. Bicordi 643. 
Sessa, Uigi, Violinist, st. 14. Jan. in Mailand. biogr. Bicordi mit 

Portr. 172. 

Sgarei, Kapellmeister der italienischen Oper in Konstantinopel, st. das. 
im Juni oder Juli. Lessm. 448. Wbl. 439. Bicordi 548. 



Anzeigen musikhistorischer Werke. 

6. II Padre 6. B. Martini, masicista-litterato del secolo XVIII. 
Notizia raccolta da Leonida Busi. Vol. 1. Bologna 1891 ditta Nicola 
Zanichelli (Cesare e Giacomo Zanichelli). gr. 8°. XXVIII a. 523 S. 
Von 465 ab der Gatalogo della mnsica composta dal P.re M.ro G. 
B. Martini. Pr. 10 lire. 

Pater Martini, das Orakel seiner Zeit in Musik-Angelegenheiten, zu 
dem sogar ein Leopold Mozart pilgerte, urn sich die Genialitat seines 
Sohnes attestieren zu lassen, ist so recht geeignet einem gewissenhaften and 
historiseh bewanderten Musikgelehrten zum Vorwande zu dienen and ein 
Bild der ganzen Zeit zu geben. Herr Busi hat auch in diesem Sinne die 
Biographie aufgefasst and giebt nach deutschen Vorbildern eine umfassende 
Darstellung der ganzeu Zeit. £r greift sogar noch weiter zuruck und 
schuttet sein ganzes Wissen bis zu Palest rina zuruck aus, uberall nach 
bisher unentdeckten Quellen neues Material aufdeckend. Man bewundert 
die Grundlichkeit des Verfassers and staunt fiber die Fulle des Quellen- 
materials, die er uns bietet. Herr B. versteht es vortrefflich aus Buchtiteln, 
Dedikationen, Briefeo, theoretischen Werken, aus Dokumenten und Akten- 
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stficken das biographische Material zu sammeln and eio zusammenhangea- 
dee Bild des betrefienden An tors zu entwerfen. Wenn er auch ofters weit 
abschweifb und die Anmerkungen den Text weit ubersteigen, so wird der 
Historiker begierig nach dem gebotenen Stoffe greifen, denn er ist wert- 
yoller als alle schdnrednerischen Worte. Dem Verfasser stand allerdings 
das kdstlichste and reichhaltigste Material des Liceo musicale in Bologna 
zur Verfugung, dooh ist es immer anerkennenswert, dass er sich der zeit- 
ranbenden Vorarbeiten mit einem wahren deutschen Fleifse hingegeben bat, 
nm das gebotene and so lange schon dort robende Material nacb alien 
Seiten bin aoszonutzen. Yon vielen Biograpbien italieniscber Autoren bleibt 
nun nacb Fe*tis Darstellung nicbt viel Wahres ubrig. Hoffen wir, dass der 
2. Bd. des Werkes dem ersten recbt bald folgt, denn er wird erst recbt 
braucbbar werden, wenn ein Begister beigegeben ist. Wir empfeblen das 
Bucb zum fleiisigen Stadium und sagen Herrn Busi im Namen aller Musik- 
gelebrten onsern Dank fur das kostliche Gesohenk. 

7. Der Ursprang des rdmischen EircheDgesanges. Musikgesehieht- 
licbe Studie yon Fr. Aug. Oevaert. Deatseh yon Dr. Hugo Riemann. 
(Vortrag, gehalten in der Sitzung der belgiscben Akademie der Kflnste 

am 27. Okt. 1889, vermehrt mit Anmerkungen und einem An- 

hange.) Leipzig 1891. Breitkof & H&rtel. gr.8°. 87 S. Preis2,80M. 

Der Herr Verfasser vertieft sicb in seinem Vortrage in eins der 
scbwierigsten Facher der Musikgescbichte und mit glucklicher Beobacbtungs- 
gabe verbunden mit griindlichen Studien, gelangt er zu einem ResuJtate, 
welches geradezu uberrascbeud ist. An der Hand der alten katboliscben 
Choralgesange, geleitet durcb Aussprucbe alter Theoretiker, durcb Briefe 
yon Papsten und sogenannten Heiligen, gelangt er zu der Gewissheit, dass 
der gregorianiscbe Kircbengesang (Gboralgesaug) keineufalls auf den Papst 
Gregor I. im 6. Jb. zuruckzufuhren ist, sondern seinen Namen nur von 
Greg or III., der 741 starb, zu verdanken bat. £iner der YorzugHcbsten 
Scbopfer und Befdrderer desselben war Gregor's III. Vorganger, der Papst 
Sergius (687 — 701 Papst). Er war lange Zeit Vorsteher der rdmischen 
Saogerschule, von Papst Adeodat berufen, und gab daselbst den Gesang- 
unterricbt. (Seite 34 ff.) Gevaert scbreibt: Wir stehen nicbt an in diesem 
Papste den geistigen Urheber der letzten Arbeiten am rdmischen Gradual 
zu erkennen, welche in nicbts anderem bestehen konnten als in einer tTber- 
arbeitung aller alten Gesange des Messrituals nach einem einheitlichen me- 
lodischen Stilprinzip. Nur eine solche Mafsnahme kann erklaren, wie es 
kommt, dass die Messen der aMtesten Kirchenfeste (Ostern, Himmelfabrt, 
Pfingsten, Weihnachten, Quat ember etc.) Melodieen haben, welche hinsicbt- 
licb der musikalischen Faktur durchaus denen der OhSzien ahnlich sind, 
welche zur Zeit des Papstes Sergius selbst in die Liturgie eingefubrt 
warden. Wir glauben ferner, dass dieser erlauchte Papst der erste war, 
welcher die rdmischen Sanger in die Kenntnis der vier Kirchentdne mit 
ihren plagaJen (oder der acht sogen. gregorianischen) Tone einfuhrte, eine 
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Lehre die wir fur syrohellenisch und von der antiken Tradition unabhangig 
halten .... Diese wenigen Zeilen so lien nur anf die Arbeit aufmerksam 
machen and zu weiteren Untersuchnngen anregen. Der Anhang besteht 
aue Yerordnungen der Synode von Rom vom 5. Juli 595, aus der Vor- 
rede von Amalarius', einem Brief e von 508 von Cassiodor an Boetius, aus 
mehreren alten Melodieen, aus einem Verzeicbnis dee Officium der Laudes 
und der Vesper naoh der Ordensregel der Benediktiner, einem Auszuge 
aus Beda Venerabilis, einem Briefe des Papstes Paul I. (757 — 767) an 
Pipin, Konig von Frank en, einem Auszuge aus der Musica enchiriadis, 
falschlioh dem Hucbald zugeschrieben and endlicb einer ziemlich umfang- 
reichen Erwiderang auf die Eiowurfe der „Revue Benedictine", in der 
obiger Vortrag gleieh nach der Lesung desselben erscbien and zam Teil 
sich gegen die Grande des Yerfassers ausspricht, freilich oft mebr vom 
Standpunkte des katboliscben Prieeters aus, der aucb nioht ein Tippelchen 
an dem Ruhme Gregor I. sicb nebmen laasen will, als von dem eines 
wis8enscbaftlicb prufenden Gelehrten. Wir bewandem die Geduld des Herrn 
Gevaert, dass er so eingebend solcbe Entgegnungen sicb bemubt zu wider* 
legen, glanben aber, dass er wenig damit erreicben wird, denn wo der 
Glaube anfangt, hort das Wissen auf. 

Die Vierteljahrsschrift 1891 S. 116 dagegen bringt uber die Arbeit 
Gevaertfs eine sehr lesenswerte Bearbeitung von P. Ambr. Kienle. Sie 
gipfelt in dem Ausspruche „wir mussen die Arbeit fur gef&brlicb halten, 
da es einer durcbaus unbaltbaren These den Weg bahnt". Und nun weist 
der Verfasser wissenschaftlich nacb, worin sicb Herr Gevaert irrt. 

8. Eatalog einer Richard Wagner-Bibliothek nach den vorliegen- 
den Originalien systematisch-chronol^gisch geordnetes and mit Citaten 
and Anmerkangen vereehenes authentisches Nachschlagebuch durch 
die gesammte Wagner-Litteratur von Nikolaus Oesterlein. Dritter Band. 
Mit dem Bildnifs des Yerfassers. Abgeschlossen: 13. Februar 1888. 
(Nammer 5568 bis 9470.) Leipzig 1891. Breitkopf & Hiirtel. gr.8°. 
XXXII a. 517 S., mit dem Nebentitel: Beschreibendes Yerzeichnifs 
des Richard Wagner -Museums in Wien. Ein bibliographisches Ge- 
sammtbild der kaltargeschichtlichen Erscheinang Richard Wagner's 
von den Anfangen seines Wirkens bis zu seinem Todestage dem 
13. Februar 1883, dargestellt .... Preis 15 M. 

Es ist stauDenswert mit welcher Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit die 
Yerehrer Wagoer's alles sammeln und verwerten was auf seine Person und 
seine Werke bezug hat. Kunftigeo Geschlechtern wird die muhsame Arbeit 
der Quellenstudien erspart und der Ncid kdnnte sicb beim Musikhistoriker 
regen, dass es nicht einst Manner gegeben hat, die mit gleicher Liebe und 
Gewissenhaftigkeit das Material unserer alteren grofsen Meister gesammelt 
haben. Das kleinste unscheinbare Blattchen ist ihnen wert aufbewahrt zu 
werden. Das obige Yerzeichnis geht so weit sogar die Autoren aozufuhren 
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deren Wagner irgendwo einmal gedenkt und erwahnt. Der vorliegende 3. 
und letzte Band bildet zugleich ein Register zu den zwei vorhergehenden. 



Mitteilungen. 

* Prof. Federico Paririni ist am 5. Jan. in Bologna gestorben. Br war 
Bibliothekar am Liceo musioale und an der R. Accademia filarmonica. Er gab 
seit 1879 den Katalog der Autographen-Sammlnng von Masstangclo Mawtangcli, 
der Akademie vermacht, heraus, doch hatte die VerOffentlichung keinen rechten 
Fortgang, denn in den fast 13 Jahren Bind erst 15 Bogen in gr. 8° erschienen 
and reichen bis zum Worte „Monteverde". Ebenso langsam schleppte sich die 
Verdffentlichung des Kataloges des Liceo musicale hin, wovon der 1. Band 
sehon seit fast 2 Jahren vollendet ist und eine Fortsetzung vergeblich erwartet 
wird. An den Geldmitteln kann es nicht liegen, denn die standen zur Ver- 
fugung, man kann nur glauben, dass die alleinige Schuld Parisini trug, der 
entweder mit Amtspflichten iiberladen, oder ein zu langsamer Arbeiter war. 
Es ware sehr zu wfinschen, dass beide Posten recht bald mit tuchtigen Er&ften 
besetzt wiirden, die sich der beiden begonnenen Aufgaben mit Eifer und Ver- 
standnis unterziehen. In betrefF des Kataloges der Bibliothek des Liceo musi- 
cale mOchten wir noch den Wunsch aussprechen: den 2. und 3. Band in rein 
alphabetische Ordnung zu bringen und nicht die Werke eines Mannes, wie 
im 1. Bande durch Teilung in Facher geschehen ist, zu zerreifeen. 

* In der schweizerischen Musikztg., Zurich 1890, Gebr. Hug, zu Nr. 4 
und 7 8ind Musikbeilagen verflffentlicht zu dem Artikel „Euhreihen oder Euh- 
reigen, Jodel und Jodellied in Appenzell", von Alfred Tobler, welche den Euh- 
reien aus der Bicinia von Georg Rh*u 1545, Nr. 84 im Original und in Par- 
titur und 6 andere Melodieen aus spaterer Zeit mitteilen. Auch fiber die Texte 
sind Aufschlusse und Abdrucke zu finden. Seite 90 u. f. sind eine Anzahl 
neuere Jodellieder in Noten und Text mitgeteilt. 

* Bekanntmachung. Der am 8. Juli 1891 zu Nurnberg verstorbene 
Friedrich Freiherr von Mettingh, langjahriges Mitglied der Gesellschaft fur 
Musikforschung, hat derselben ein Legat von 200 M vermacht Ich habe das- 
selbe in Empfang genommen und auf der Ereissparkasse zu Templin nieder- 
gelegt. Das Yerm5gen des Kreises biirgt fur die Sicherheit Zins auf Zins 
soil stehen bleiben und sich vermehren. Nur in Zeiten der Not sollen die 
Zinsen angegriffen werden. Der Name des Gebers soil in jeder Jahresliste der 
Mitglieder als Wohlthater verzeichnet und das Legat als von „Mettinghstiftung a 
in die Jahresabrechnungen eingetragen werden. 

Der Sekretar und Eassirer 
Rob. Eitner. 

* Hierbei 2 Beilagen. 1. Der Baseler Eatalog. Bog. 8. 2. L. P. Schuster's 
Liste der Musikinstrumenten- u. Saiten-Fabrik in Markneukirchen in S. 
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Totenliste des Jahres 1890, 

die Mnsik betreffend. 
(Karl LtUtner.) 

8haw, Joha, Professor der Musik, st. 6. M&rz in Bilton Junction (Har- 
rogate). M. Tim. 220. 
Sharp, siehe Ellis. 

Siebeck, Jilias, lyrischer Tenor, Gesanglehrer, Komponist a. Violon 

cellist am Stadttbeater zn Coburg, st. das. 5. April hoehbetagt 

Lessm. 219. WW. 226. Bah. Gen. 168. 
81ebenrock, Joseph, Masikkritiker a. Komponist in Karlsruhe, st. das, 

24. Okt., 40 Jahr alt. Lessm. 580. Wbl. 556. Sig. 966. 
Sieeke, Charles, Harmonieprofessor and Ohormeister am Kaiserl. Kon 

8eryatoriam in St Petersburg, st das. im Jani. Guide 192. Wbl 

356. 

Simn, Karl Eail, Musikalien-H&ndler in Stettin, st. das. 4. M&rz 
Sig. 379. 

81awitzky, Gastav, ehemaliger Kaiserl. Bossischer Professor, Violinist, 
st 1. Febr. in Gleiwitz. 57 Jahr alt Sig. 329. 

Seldaio, Aatenle, Fldtist, st. im Joli in Neapel, 68 Jahr alt Wbl. 474. 

Sfaareia, Davlde, italienischer Bariton, st. in Fano. Wbl. 127. Lessm. 97. 

Stevens, Frederik, Komponist n. Orchesterdirigent in Paris, st. im Sept. 
in Bois-Colombes bei Paris. Wbl. 542. Lessm. 536. 

Straapfer, Friedrieh, ehemaliger Theaterdirektor, st 8. April in Graz. 
Sig. 539. 

MonftUh. t MusikgMoh. Jahrgang XXIII. No. 11. 14 
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Straesky, Joseph, langj&hriger erster Violoncellist am Hofoperntheater 
zq Wien, st. das. im Nov., 81 Jahr alt. Wbl. 649. Sig. 59. 

Sturm, Franz Otto, Liederkomponist, Musikdirektor in Solingen, st. das. 
4. Jan. Wbl. 36. Lessm. 60. Sig. 217. 

Sulzer, Salomon, Beformator des jiidischen Kultasgesanges, pensionierter 
Oberkantor in Wien, st. das. IS. Jan., geb. 30. Mftrz 1804 m 
Hohenems in Vorarlberg. Wbl. 75. M6nestrel 32. 

Summer, G. W., Gesangvereinsdirigent, Elavier- a. Orgelspieler, st 41 
Jahr alt in Or^s Island (Ver. St). Wbl. 474. Sig. 792. 

Tartini, siehe Sbrana. 

Terziani, Eugenio, Direktor der musikal. Sektion der Eflnigl. italienisehen 
Akademie, Opernkomponist, st. in Bom, geb. 1824* Lessm. 448. 

TUeme, Bern hard, Soloviolon cellist in Baden-Baden, st. das. 12. Okt, 
geb. 11. Juni 1824 in Altenburg. Wbl. 542. Lessm. 536. 

Topffer, Panl, Pianist n. Musiklehrer in Hamburg, st. das. 2. Nov. 
Sig. 1017. 

Torreigioni, siehe Galles. 

Torzon, Francesco, Organist an der Kathedrale in Triest, st. Ende des 

Jahres. Bicordi 820. 
Tubcrtini, Clementine, Violinistin in Bologna, st. das. 36 Jahr alt. 

Lessm. 97. 

Tockermann, Dr. Samuel Parkmann, Eirchenkomponist a. ehemaliger Or- 
ganist an der St. Pauls -Kirche zu Newport, Bhode Island (Ver. 
St), st. 30. Juni, geb. 17. Pebr. 1819 in Boston. M. Tim. 489. 
Wbl. 392. 

Ubrich, siehe Lederer. 

Uhlich, Fraulein Minna, Pianistin, st. 22. Mai in Berlin, 42 Jahr alt. 
Lessm. 266. 

Yailati, Giovanni, blinder Mandolinen - Virtuos , st. in Nov. in Grema, 

geb. 1817 in Santa Maria bei Grema. Bicordi 772. 
Yalensin, Giorgio, Eomponist von Eammermnsiksachen, st. in Floreaz. 

Wbl. 61. Lessm. 72. Sig. 250. 
Yalensise, Michele, Eomponist, st. 13. Nov. in Polistena (Calabrien), geb. 

1. Aug. 1822. Biogr. im Bicordi 772. 
Yalente, Giovanni, Opernkomponist u. Gesanglehrer, st im Mai in Neapel, 

60 Jahr alt. M6nestrel 176. 
Yalle, Yincenzo, Musiklehrer u. Eritiker, st. in Mailand. Sig. 109. 
Yandeal-Escadier, Frau Baronin, Pianistin, st 44 Jahr alt im Nov. in 

Paris. Wbl. 619. Sig. 1096. 
Yeressaf, Ostap, kleinrussischer Geigenbauer, dem man die ErhaltuBg 
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u. Verbreitung einer Unzahl kleinrussischer Legenden a. Lieder 
verdankt, st. 83 Jabr alt in St. Petersborg. Wbl. 309. Lessm. 283. 
Sig. 726. 

VkceDti, G. B., Trompeten-Virtuos, st. im Sept, 83 Jahr alt in Verona. 
Sig. 887. Ricordi 643. 

Viieenze, Giaseppe Capitani di, Komponist, st. 26. April in Turin. Ri- 
cordi 292. 

Vegt, Berakurd T., Violinspieler a. Lehrer, st. 23. Joli in Indianopolis 

(Ver. St.) Sig. 743. 
Veit, Pastas, durch 40 Jahre Organist an der Kathedrale zn Clifton, 

st. das. 64 Jahr alt, geb. in Ungarn. Wbl. 214. Lessm. 219. 
de V*88, Edeuard, Professor am Genter Konservatoriam n. Leiter der 

Soci6t6 royale des Choeurs, st. 57 Jahr alt 24. Joli in Gent. 

Lessm. 448. Wbl. 439. Sig. 648. 
Walhaeh, siehe Ganzi. k 

WaUenstein, Michael, Orchestermitglied in Frankfurt a. M., st. das. 
14. Febr., geb. 1814. Sig. 282. Lessm. 97. 

Wateen, Emaois Hanlin, Klavier-, Harfen- a. Gaitarrenlehrer in New- 
York, st. das. im Jan. Sig. 379. 

Weber, Adam, Orehesterdirigent a. Organist, st. in Asheville (N. Am.). 
Sig. 59. 

Wehrle, Erast, Baritonist der Earlsraher HofbQhne, st. das. 20. Febr. 
Lessm. 108. 

Welfcwasser-Ddrfler, Joseph, Operns&nger n. sp&ter Theaterdirektor, st in 

Karlsbad im Aog. Lessm. 436. Sign. 792. 
Weodt, Ednard, frtlherer Kapellmeister am Stadttheater in Magdeburg, 

st. das. 23. Dez., geb. 1807 in Berlin. Wbl. 26. Sig. 109. 
WenignaoD, Fritz, Konzertmeister in Aachen, st. das. 4. Nov. Wbl. 619. 
Westphal, Dr. Gusta?, Pianist, st. in Berlin 83 Jahr alt. Lessm. 266. 

Wbl. 260. 

Whitley, 8. Organist in Brooklyn, st. das. 45 Jahr alt. Sig. 59. 
Wieehert,- Wilhelm, Musiklehrer in Berlin, st. das. 18. Febr., 84 Jahr 
alt. Lessm. 108. 

WillbuM, F. Osherae, Pianist n. Musiklehrer, st. 16. No?, in London. 
M. Tim. 732. 

Wiakelhaus, Max, Konzertmeister in Aachen, st. 14. Jan. das., 49 Jahr 

alt. Wbl. 75. Lessm. 60. Sig. 217. 
WiakelMno, Otto, Inhaber der Hofpianofortefabrik Winkelmann & Zeitter 

in Braunschweig, st das. 11. Dez. Wbl. 26. 
Wiiter, Edaand, Operntenor, st 23. April in Hamburg. Sig. 648. 

14* 
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Wipf, Komponist a. Gesanglehrer in MQllheim (Th organ), 71 Jahr 
alt. Lessm. 266. 

Witt, Jillns, Mftnnerchorkomponist, st. 8. -Nov. in KDnigsberg in 
Preofsen, geb. das. 14. Jan. 1819. Wbl. 586. Lessm. 580. 
Sig. 1047. 

Wittlch, Ediard, Violinist a. P&dagog far sein Instrument, st. im Aug. 

in Prag, 71 Jahr alt. Wbl. 439. 
Weed, Joseph, Tenorist a. Gesanglehrer in Haddersfield, st. 8. Sept in 

Harrogate, 91 Jahr alt. M. Tim. 601. Wbl. 490. 
Wylde, Dr. Henry, Professor der Musik u. Musikschriftsteller, st 13.' 

M&rz in London, geb. 1822 in Herfordshire. Wbl: 188. Lessm. 

173. M. Tim. 219. 
Zlegenbtlg, F. W., Pianist o. Klavierlehrer in Leipzig, st. das. 24. Okt. 

Lessm. 580. 

Zettnayer, Fran Euphresine, Operns&ngerin am Stadttheater zo Hamburg, 
st. das. 4. Okt., geb. 28. Jnni 1831 in Landshut Lessm. 536. 
Wbl. 542. 

Zuylen de Nyvelt, Baron 4e, niederl&ndischer Minister-Resident in Paris, 
Komponist, st im Nov. im Haag. Lessm. 596. Wbl. 649. 
Sig. 1145. 



Verzeichnis der Eantoren 

an der St. Bartholom&as- (jetzigen Dom-) Eirehe in Frankfort a/M. 
nach der Frankfurter (a/M.) Chronik 1. Teil. 

(Mitgeteilt von Edmund Pries e, Muflikdirektor.) 

Anno 1326 Lodovicus Weys v. Limburg. 
„ 1336 Friedrich. 

1347 Henrich von Calbach. 
„ 1366 Johan 8 Bodenlau. 
„ 1388 Johannes v. Butzbach. 

>» 

„ 1491 Nicolaus StrQbe. 
„ 1504 Jodocus Frist. 

1521 Hieronimi Hilderiei; gest 5 mart: 1549. 

1550 Johannes Neuhoffer. 
„ 155? Job. Pistorius; gest 26 Decb. 1562. 
,, 1584 Johannes Budinger; gest. 1590. 
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Anno 1591 Johann Agricola; gest. 1605. 
„ 1606 Jodocus Asler. 
„ 1614 Philipp Haydt. 
„ 1615 Cornelias Gertmann. 
,, 1618 Thomas Baapp; gest. 1622. 
„ 1623 Nieolaos Delphinus. 
„ 1625 Henricos Hohberg. 
„ 1633 Johanes Bodenback. 
, v 1636 Leonardos Schapplet. 
„ 1658 Michael Stock. 
„ 1674 Balthasar Ebenius. 
„ 1680 Heinr. Philipp Haberkorn. 

„ 1682 Joh. Jacob Haon., Canon, capital, an Set Leonardam. 

Die Cantorei am Dome warde bereits 1255 von Gferhard, da- 
maligen Probst, angeordnet; ebenso die SchoUuteria. Dabei mass 
ich erw&hnen, dass die erste Orgel im Dome zu Frankfort a/M. be- 
reits: .,anno 1340 angefangen za bawen and in drey Jahren vollen- 
det" warde. In einem der frQheren Jahrg&nge onserer M. f. M.-G. 
wird erw&hnt, dass die ersten Orgeln 1356 (?) nach Deatschland ge- 
langt w&ren. Also 16 Jahre sp&ter wie die in Frankfort. Das Dom- 
archiv, sowie die Mosikalien warden, in Folge der gewaltsamen Ein- 
fQhruDg der Reformation and mannigfachen ZerwQrfnissen mit dem 
Bat der Stadt, im 16. Jahrhandert bei Seite geschafft; wie es heifst 
nach Mainz, da das hiesige Domcapitel der ErzdiOcese Mainz onter- 
stand. Es bedarfte s. Z. des Machtwortes des heil. rOm. Kaisers 
Ferdinand I., dass die Sanct Bartholom&i-Eirche (da in derselben die 
deotschen Kaiser gew&hlt and gekrdnt warden) Qberhaupt den Katho- 
liken erhalten blieb. So findet sich in Frankfort das sonderbare Bei- 
spiel, dass die Dom-Kirche katholisch, der Torm mit den Glocken 
evangelisch, d. h. der evangelischen Stadt gehOrt, daher das Gel&ate 
bis zom heatigen Tage von der Stadt bezahlt wird. 

Ich komme nan aaf die Barfufserkirche (jetzige Paolskirche) 
za sprechen. — Im Jahre 1586, am 30. Juli wird ein Andreas 
Kraus, posaunista" erw&hnt, dass derselbe sich erbeten hat, die 
„musicam instromentalem u in den Kirchen einzorichten. Bats- 
beschlufs: „Soll man ihme willfahren. u — 

13 Jahre zavor haben die „praeoeptores et discipoli des Gymna- 
sii u (anno 1573, martii 22) zom erstenmale „die Figaral-Mosic u in 
dfer BarfQfserkirchen angefangen, so zavor an diesem Ort nicht 
br&ochlich gewesen. u Ich bemerke hierzo, dass (aufser dem Dom) 
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hier stets nur die evangelischen Kirchen gemeint sind. In erster 
Linie die BarfQfser- and sp&ter die Eatharinen- und Peterskirche. 

Am 29. Jant^ar 1578 werdon zum erstenmale die „litaniam" in 
der BarfOfserkirche gesungen. 

Anno 1604, Dienstag den 17. Juli beschliefst der Bat, daas man 
dem Valentin Hausmann, Komponist fttr seine dem hoben Bat der 
freien Stadt Frankfort dedizierten: „Cantiones eine Gegenrechnnng 
widerfahren lassen soil.* 4 

Anno 1618, den 16. Juni. Ala Joh. Daniel Mylins, medieinae 
Canditatus, Burger allbier und Lauteniste, sich mit seiner Lauten, 
Sont&glich nnter (mit) der Orgel gebraachen zu lassen, erbeten, soil 
man ibme j&brlich 16 Oalden reichen. 

Znm Organisten nnd Director, music: an der BarfOfserkirche 
wird (laat Batsbeschlass vom Dienstag den 28 Decb* 1628) Herr 
Matthias Sagittarius angestellt. Ich begegne hier den Namen Matth. 
S. nicht zum erstenmale; ein Band: „Geistl. Eirchenlieder" habe ich 
vor 18 Jahren in London durchgesehen u. mir s. Z. den Titel sowie 
Inhalt notiert. Leider yermochte ich bis heute noch nicht diese Notiz 
unter meinen BeisetagebQchern aufeufinden! Nachfolger von Matthias S. 
war Andreas Herbst. In erw&hnter Kirche (der evangelischen Haapt- 
kirche Frankfurts) warde 1599 eine neae Orgel za baaen angefangen 
und 1604 rollendet. Im Jahre 1650 wird „die Eirchenmisik u (ohne 
Zweifel ist hrerunter die Instrumentaimusik zu verstehen) in erw&hnter 
Kirche eingefflhrt 

Anno 1620, Soiitag den 25. Juli. ,,Nach dem 8eegen singet 
man der Psalmen einen, nach der Ordnung, welche nach dem Gebet 
zu singen angezeichnet. Anfangs bestund die Einteilung der Ges&nge 
in zwei Woohen und sein solche noch bis dato die zwey ersten 
Wochen; bey den meifsten Liedern waren die Melodien oder Noten 
beygedruckt." 

Anno 1712, den 12. Aug. wird der Anfang gemacht, mit 
Scblagung der Orgel des ganzen Gesanges durch, vom Anfang bis 
Ende, weilen durch das ofte Einhalten des Orgelschlagens bei einem 
und anderem ausgesungenen Vers einige Unordnung entstanden. 
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Benedetto Marcello. 

(Bob. Eitner.) 

Nur wenigen Kttnstlern ist es beschieden schon zur Lebenszeit 
eine allgemeine Anerkennung za finden, deren Naehhaltigkeit bis weit 
fiber den Tod binaus reieht. Marcello war einer der GltLckliohen and 
da er die Mosik nicht als Broterwerb betrieb, wie er sich selbst nor 
als Dilettant bezeichnet, so war ihm neben der Anerkennung, die er 
bei seinen Zeitgenossen fand, aoeh noch die ganze bittere Skala er- 
spart, die ein Mastklehrer oder Kapellmeister darchzukosten hat. 
Marcello's Leistongen als Komponist erinnern mich stets an Fhtiipp 
Emanuel Bach. Beiden war nor eine sehr mftfsige Erfindangsgabe 
von der Natur beschieden and doch verstanden sie es dieselbe 
in einer Weise auszubilden and zu verwerten, dass sie zom 
Master fQr ihre Zeit warden and eine Anerkennang schon bei den 
Zeitgenossen fanden, die unseren gro&an Heroen in der Kanst nie za 
Teil geworden ist. Das Geheimnis liegt offen auf der Hand : sie thaten 
ihrer Zeit genug and gaben ihr was sie verlangte and vertragen konnte, 
w&hrend onsere grofsen Meister ttber ihre Zeit weit hinaus gingen, 
so dass ihnen von den Zeitgenossen nor wenige Aaserw&hlte folgen 
konnten. Em. Bach gesteht in seiner Selbstbiographie selbst ein, 
dass er nar wenige Arbeiten aas innerem Drange geschaffen habe 
and sagt: ,,Unter alien meioen Arbeiten, besonders ffirs Clavier, sind 
bios einige Trios, Solos und Concerto, welche ich mit aller Freyheit 
and za meinem eigenen Gebraach gemacht habe. u A lies andere war 
demnach den Wunschen des masikliebenden Pablikams angepasst. 
Von Marcello kennen wir kein solches Selbstbekenntnis and vom 
leichtlebigen Italiener ist es aach kaam za erwarten, dass er absicht- 
lich eine ernstere Aaffassang der Kanst verleagnete, um mit seinen 
Werken Gesch&fte za machen. 

MarceUtfs Lebenslaaf ist so bekannt, dass wenige Ziige gentlgen 
am ihn jedem Leser ins Ged&chtnis za rafen. Er war am 24. Jali 
1686 za Venedig aas edler Familie geboren, wie er nie vergisst hin- 
zuzoftigen, and starb an seinem Gebartstage 1739 in Brescia, war 
also 53 Jahr alt geworden and ein Zeitgenosse Seb. Bach's and 
Handel's. In Italian selbst lebte ein Alessandro Scarlatti (1659—1725) 
and ein Lotti (1667—1740), Eomponisten von genialer Bedeotang, 
an deren Genie das Taientchen Marcello's kaam heranreichte; and 
doch konnte er es wagen sieh ihnen gleich za stellen, getragen von 
der Ganst des ,Jcunstsinnigen" Publikams. M. erhielt eine sorgsame 
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and 8einem Siande angemessene Erziehang. Urn in den Staatsdienst 
eintreten zo kOnnen, der hGehste Wansch eines jeden edlen Vene- 
tianers, denn selbsfc die Wttrde eines Dogens war ihm zng&nglich, 
(wie bereits ein Vorfahr M's., Nicolo M., 1473 dieses hobe Amt be- 
kleidete) stndierte er Jora. Bei Franc. Oasparini Eompositionslebre, 
und Violine hatte er schon bei seinem Vater in frtther Jogend mflssen 
fleilsig exercieren. Yon strengen Studien war er kein Freund omd was 
sicb ihm nicbt leicbt einpr&gte, liefs er sorglos am Wege liegen. 
Trotz seiner Yorliebe flir Masik waren ihm dennoeh die troekenen 
Yorstadien sehr anbeqaem and nar die Begierde als Eomponist ao£ 
zotreten bewog ihn den Kursas darohzamachen. Naeh yollendeten 
Universit&tsstudien wurde er Advokat, sehloss sieh einem Yereine 
SehDngeister an, die ein Casino de nobili" gebildet hatten and hier 
trat er als Dichter and Eomponist aaf and erntete die ersten Lor- 
beeren. Urn 1711 wurde er in den Bat der Yierzige gewfthlt and 
bekleidete 14 Jahre lang diese Steliong; von hier aas wnrde er als 
Provveditore, d. h. als Lieferant fQr Lebensmittel, naeh Pola gesohickt, 
wo die schlechte Loft seine Gesandheit dermafsen antergrab, dass 
ihn 1738 die Yersetzang als E&mmerer naeh dem geetlnderen Orte 
Brescia nicht mehr retten konnte. Sehon naeh wenigen Monaten 
anterlag er. Als Mitglied der Akademie der Arkadier hiefs er Eterio 
Stinfalico, aafserdem war er Mitglied der Filarmoniea in Bologna. 

Verzeichnis seiner Werke. 

AbkQrznngen yon after vorkommenden flffentl. Bibliotheken : 
B. B. = Kgl. Bibl. in Berlin. 

B. M. « Egl. Staatsbibl. in Mftnohen. 
Bologna = Lioeo musicale. 

Brussel = Kgl. Bibl. in Brttssel. 

Brussel Cons. = Bibl. des Conservatoire in Brussel. 

C. P. = Conservatoire de mas. in Paris. 

Dresd. Mus. = Egl. Musikalien-Sammlg. in Dresden. 
Florenz = Bibl. national, 

B. Wagener = PrivatbibL des Oeh. Rats R Wagener in Marburg. 

1. Sehriftei flber Mosik: 
1. Letters famigliare d'an Accademieo filarmonieo, et Arcade, 
Discordiva sopra un libro di Daetti, Terzetti, e Madrigali a piti voci, 
stampato in Yenezia da Ant. Bortoli Tanno 1705. Ohne Autor. 1st 
die bekannte Eritik der Lotti'schen Eompositionen. [Bologna ira Ms. 
Eopie 60 S. in fol. 
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Antonio Tonelli korrigierte dann wieder Marcello 8 Korrekturen. 
Ms. in Bologna, Kat. 1, p. 99. 

tTber Marcello' 8 Kritik siehe ChUesotti: Sulla letters- critica di 
B. M. oostro Antonio Lotti. Note ed osservazioni. Bassano 1885 
tipogr. Sante Pozzato. kl. 8°. 54 S. 

2. 11 teatro alia moda v o sia metodo sicuro, e facile per ben 
eomporre, e esequire Topere italiane in musica air oso moderno. 
(Obne Aator.) Slampato ne 1 Borghi di Belisania per Aldiviva Licante. 
8°. 72 S. Mass vor dem 2. April 1721 ersehienen sein, denn Zeno 
etw&hnt es in einem Briefs an A.Fr. Marmi ans Wien nnter obigem 
Datum. Eine Satire auf die italienisehe Oper. [Brttssel. — Bologna. 
- B. M.] 

— a. Ansg. ib. kl. 8°. 64 S. [Bologna. — B. M. — B. Wa- 
gener. — Plorenz.] 

— a. Ansg. Napoli 1761. Vine. Manfredi. 8 a . 60 S. [Bo- 
logna. — B. B.] 

— Neoe Aasg. „riordinata da S. L. 6. E. Audin, eon aggianta 
d ona canzone bolognese in lode della Malibran. Firenze 1841 G. 
Patti. 8 a . [Brttssel. — B. B. — Florenz.] 

— a. Ausg. Parnaso; all' insegna dei Capuleti e de' Montecchi. 
8°. 77 S. Aasg. in Neapel von 1850. [Bologna.] 

— II teatro al moda, o sia metodo sienro e facile per ben eom- 
porre etc 1883. Milano, Bicordi. 8°. [Bologna.] 

— II teatro alia moda. Serittura satirica di B. M. con illastrazioni 
ed annotazioni e la Biografia. Ven. 1887 delF Ancora. 8°. [Bologna.] 

3. Lettera scritta per Venezia dal Sig. Carlo Antonio Benati alia 
Signora Vittoria Tesi. Gomposizione a voce sola con B. Ms., alte 
Kopie. 6 Bll. in qa. fol. [Bologna GO. 146.] 

4. Trattato deir arte armonica. Ms. Bologna. Bescbrieben von 
Busi in der Biograpbie B. Mar cello's S. 108. Diese Abhandlang schrieb 
er mit 21 Jabren nnd bildet zugleich einen Beweis seiner Studien 
bei Gasparini. — Die Marcus -Bibl. in Yenedig besitzt eine Abhand- 
lang von ibm im Ms. mit fibnlicbem Titel , vielleicht ist es eine 
Eopie: , .Trattato delle consonanze armoniche." 

2. Geistlieke lomposltioiei: 

5. II trionfo della poesia, e della mnsica, nel celebrarsi la morte, 
la esaltazione e la incoronazione di Maria sempre vergine ausnnta in 
eielo; Oratorio sagro & 6 voci, musica di . .. Ms. 1 vol. in qu. 4°. 
[Brttssel 2172/3.] 
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6. Mma in do maggiore a 4 voci, tutta in canotte-, di . . . com- 
posta l'anno 1711 per la capella di Papa Clemente XL Ms. qu» fol. 
17 Bll. [Bologna in 2 Kopien. — B. B., M& 18532 in K. in P.] 

— Neue Ausg.: Mies a inedita Papae dementis XL 4 vtDc. Part. 
Mediolani 1878, Bicordi. kl. 4°, 41 pp. [B. Wagener. — Bologna.] 

7. Mtoae. Dread. Mas. besitzt im Ms. und P. 5 Messen, 8 zu 
4 St. a capella, 1 zu 3 St. u. 1 zu 8 St. 

Die B. B. besitzt im Ms. n. Part Nr. 13580. Missa 8 voc. Dd. 
Nr. IS 531. Requiem 4 voe. e. Be. Dm. 

In B. Proske in Begensburg 1 Messe za 4 St. m. Orgel, P. im 
Ms. in Bd. 8. 

Begensburger Dombibl. 1 Messe zu 4 St P. a. Stb. 

8. Mttetti. B. B., LI 60, 6 Motetti h %, 3 e 4 vooi. Nr. 6 for 
4 M&nnerst tib. „0 bone Jesa u (wird nenerdings mehrfach niter 
Palestrina's Namen gedrnckt). — L211, In omnem terram, Canon 6 
voe. Ms. P. 

9. Miserere mei Dens. In B. Proske in Begensbnrg Bd. 8, Mas. 
in P. 3 Miserere, 2 zu 3 St. u. 1 zu 4 St. 

B. B. in Ms. T201. 2 Mis. k 8, col B. in P. — Me, 164 als 
Psalm 50. 

B. M. 2 Mis. a 2 T. 1 B. c. org. Ms. P. - 1 Mis. in Ms. [C. P.] 
Dresd. Mus.: Miserere ... tratto dai salmi volgarizzati, e scritto 
Face, per Pfte. da G. A. Perotti. Ms. P. (Autogr. Perotti's.) 
Psalmi. 

10. Estro | Poetico- Armonico. | Parafrasi | Sopra li primi | Ven- 
ticinque Salmi. | Poesia | di | Girolamo Ascanio Giustiniani, | Musiea | 
di | Benedetto M. | Patrizj Veneti. | Tomo Primo. | Wappen. | Venezia 
MDCOXXiy. | gr. fol. Band 1—4. Vorwort 34 S. vom Komponisten 
am 31. 1723 gezeichnet. Yerleger am Ende: Dom. Lovisa. 

[B. B. — Dresd. Mus. — Bologna. — Darmstadt, Hofb. — B. 
Gfttiingen. — B. Proske. — Dresden.] 

— Estro ... sopra i seeondi 25 Salmi. 4 Tomi, ib. 1726/27. 
foL [ebd.] 

— Ausg. Roma 1789 Rossi : Parafrasi sopra einquanta ... [B. 
B. — Bibl. Jochimsthal zu Berlin im Ms.] 

— The first fifty Psalms . . . adapted to the engKsb version by 
John Garth. London (1757) Welcker. 8 Bde. hoch fol. [B. 
Joachimsthal in Berlin. — B. B. — brit Museum in London.] 

— Ven. (1776) Dom. Pompeati, als 2. ed. gez. [B. BJ 

— Estro poetico . . , Poesia di Girolamo Ascanio Giustiniani. 
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Y«l 1808. Seb. Valfe. 8 Bde. in fol. mit der Biogr. Mareello's. 
[B. B. — Graue Kloster in Berlin. — B. M. — Bologna. — Brttssel 
u. vielen anderen BibL] 

Im Klavieraoszage, resp. aosgesetatem Generalbass: 

a) Oinqaanta 8almi di Davide posti in mosica dal celebre . . . 
con acc di pfte. (rivisti da Cherubini). Udine, L. Berletti. 12 Bde. 
in fol. [Bologna.] 

b) Salmi di Davide c ace. di Pfte. della eomposizione di Fr. 
Mirecki. Parigi, Garli. 4 BOcher. in fol. [Darmstadt, Hofbib. — 
B. Dresd. in einer Ansg. „Firenze, G. Lorenzi. 8 Thl. fehlt 1 a. 4.] 

e) Neae Ansg. 1843: Solo o. Ghorgesftnge aas M/s Psalmen ... 
ins Deutsche ftbertragen ?on Dr. 0. GrQneisen, bearb. i. instrnm* von 
P. Lindpaintner. Part a. Kl.-Aosz. Stattgart, G. A. Zamsteeg. fol. 
12 Nrn. 95 S. [B. B. — B. Wagener.] 

Einzelne Psalmen im Neudrack and im Ms. aaf ftffentliehen 
Bibliotheken sind aafserdem noch sehr zablreioh vorhanden. Da es 
sieh aber atets am dieselben Kompositionen handelt, so stebe ich von 
einer EinzelanfQbrang ab. 
S. WeltUehe Geslnge: 

11. L'Orazio Gariazio, Dramma per musica rappresentato nel 
Teatro delle Dame nel Came vale 1736. 3 voll. (Glasse IV. Godici 
254—56.) [B. San Marco in Venedig.] 

12a. Fnrberia e pontiglio, Oper in 1 Akt. [0. P.] 

12b. La finU Galatea, Oper in 2 Akt. [C. P.] 

13. Arianna, Intreccio scenico mosicale. (Cbor, Solo a. Orcb.) 
[Aatogr. im Besitze des Signor L. Arrigoni za Mailand. Ausg. im 
Kl.-Aosz. v. Chilesotti: Milano, Bicordi 1885.] 

14. Arianna abbandonata. Cantata a voce sola c. Be. Ms. P. 
[B. M.] 

Fraglich ob dies ein anderes Werk als das vorhergehende ist 

15. Intermezzi e Gori per la Tragedia di L. Gommodo. 1719. 
Ms. [B. S. Marco in Venedig.] 

16. Serenata a 3 voc. P. Aatogr. 54 S. in kl. fol. [ib.] 

17. Gara amorosa, Seremata a 3 voc. Ms. P. [B. M.] 
Caatatea. 

18. Andromaea, C. a voce sola c. Be P. [B. M.] 

19. Barla ad istanza dei mosici in Venezta: No che la sn ne 
cori almi, per 1 Sopr. 2 T. 2 B. P. (Ist eine VerbOhnong der 
Gastraten.) [B. B., Ms. 13180. — B. M. — Darmst. Hofb. — B. 
Joachimsthal. — Hofbibl. in Wien.] 
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20. Garo labro papilla, Cantata a voce sola c. Be. Ms. Autogr. 
P. a. seiD Portr. [B. B.] 

21. Cassandra, C. a voce sola (Alto) c. Be. [B. B. — B. M. 
— B. Wagener. — Dresd. Mas. — S. Marco Ven. — B. Proske.] 

22. Cbiose in placida, C. a. v. sola c. Be. [B. Wagener.] 

23. Glori e Daliso, 0. per G. ed Alto. P. [Dresd. Mas.] 

24. Da voi parto, G. per C. e B. Ms. 13545, Nr. 1. [B. B.] 

25. Didone, Cantata a voce sola e. Be. [B. M] 

26. Gran tiranno e l'araore, C. per B. solo c. strom. P. [Dresd. 
Mas.] 

27. II bassa generosa, G. [Dresd. Mas.] 

28. II Timoteo overo gli effetti dells Musioa. Cantata a 2 voci. 
(1726.) Part 28 Bll. [B. M. — Dresd. Mas.] 

29. La Cassandra del nobile uomo, G. & Canto e Basso. [S. 
Marco Ven. — B. B. 83.] 

30. L'Amore e la Masiea, C. [Dresd. Mus.] 

31. Libero sin ch'& il passo corre G. p. Sopr. c. Be. Ms. 11483, 
Bl. 117. [B. B.] 

32. Nel chiuso centro ove, Cantata precedata da recitatfvo, p. 
Sopr. c. Viol. P. Ms. qu. fol. 13 Bll. [Bologna GG152.] 

33. No che la sa ne cori, siehe Barla. 

34. Nutria gia il. C. 1 voc c. B. [B. M.] 

35. Onda d'amoro pianto, Cant p. Sopr. c. Be. [Bologna GG143. 
59 S. P.] 

36. Ora che voi partite, C. 1 voc c, B. [B. M.] 

37. Pecorelle che pascere, G. per Sopr. [B. Wagoner.] 

38. Porto negli occhi an mare, Madrig. 2 voc. c. Be. P. [B. 
M. — B. B., Ms. 85.] 

39. Quant' h ch'io piango, p. C. e B. Ms. 13545, Nr. 7. 
[B. B.] 

40. Rosa pompa, 0. a v. sola c. Be. [B. Wagener.] 

41. Se i mesti miei sospiri, p. Sopr. o. Be. [B. B. 9065.] 

42. Stravaganze d'Amore. Cantata. Text: Senza gran pena, f. 
Sopr. solo u. Be. 15 S. Ms. 447 a. 560. B. Joaeh. — B. B. 13551. 

43. Sti d'on colle fiorito, C. 1 voc. e. B. [B. M.] 

44. Ti cento amor, p. G. e B. Ms. 13545, Nr. 2. [B. B] 

45. 12 Cantate a voce sola c. Be [Bologna GKJ144 a. 145.] 

46. 20 Cantat. a voce sola c. Bo. Ms. 74 Bll. B. Wagener. 

47. 12 Cant, a voce sola c. Be. Mss. P. British Museum in 
London. Ms. Nr. 353. 358. 360 a. 363 laafende Nr. im Kat 
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Allcriel Ccsbge: 

48. Aria: Nel vato mar d'amore h 9 p. Sopr. 2 V. 2 Ob. 
2 Cor. Va. e B. Ms. Stb. [Wolfenb.] 

49. Oanzoni madrigalesche et Arie per camera a 2, 3, 4 voci. 
Op. # 4. Bologna 1707, Gius. Ant. Silvani. fol. 103 pp. Enth. 6 Canz., 
6 Arie zu 2 St., 4 Canz. zq 3 a. 2 Canz. za 4 St. [B. Wagoner. 
— Dresd. Mas. — Bologna, auch im Ms. kl. qu. fol. — B. B. — Brttssol.] 

50. Ganzoni in Ms. DD58. Bologna. 

51. Gapriecio, siebe Barla unter Gantate. 

52. 12 Doetti da camera a varie voci c. Be. Eopie von Santini. 
qu. fol. 12 Bll. [Bologna. Ebendort im Ms. G6145: 17 Doetti.] 

53. 3 Doetti da camera, Ms. P. [B. M.] 

54. 10 Duetti. Ms. P, 19 Bll. [B. Wagener.] 

55. Italieniscbe Scene. Ms. [G. P.] 

56. 14 Madrig. a 2 voci. Ms. L158. P. [B. B.] 

57. 2 Madr. a 4. Ms. qu. fol. 128 S. [Bologna, GG144.] 

58. Madrigale a 5 voc. Ms. P. fol. [Dresd. Mas.] 

59. 2 Madr. scherzosi (5 v.). Ms. 13540 in K. P. [B. B.] 

60. 2 Madr. 1. In quel sol che, p. Sopr. ed A. c. Be — 
2. Dove hai to nido, dito, aas op. 4a, 1717. Ms. P. 35. [B. ft] 

61. 3 Terzetti a 8. A. B. Ms. T103. P. [B. B.] 

62. Canone enigmatico di S. E" il sig. Benetto (?) Marcello 
Nobile Veneto. Gontrapanto fagato a 3 et a 4 voci cavato sopra a 
delto Canone dal Ricieri (Gio. Antonio.) Ms. Antogr. von Riccieri anf 
einem gro&en Blatte. [Bologna.] 

63. Ms. B. B. Landsbg. 211, Nr. 13: Canon 6 voc. 

hstrueitalwerke: 

64. Concerto, accomod6 an Clavessin de J. S. Bacb Ms. [Darmst. 
Hofbibl.] 

65. Ms. B. Upsala: Concerto a 5 D#: Viol, concert. 2 V. 
Viola e Be. fol. 

66. 2 Concerti, a 4, Ad. (2 V. A. Vol. ed Org.) a. a 5, Fd. 
(V. prindp. 2 Viole, Vd. ed Org.) Ms. Stb. [B. B., 13548. — B. 
Wagener.] 

67. 1 Sonate per il Violino e Cembalo, Ms. 13549 in K. [B, B.] 

68. Saonata per il cemb. con il titolo di Ciacona del ... Ms. 
qa. fol. 8 B1L [Bologna. GG148.] 

69. Sonata per cemb. o per organo in sol minore (Gmoll.) Ms. 
qu. fol. 4 Bll. [Bologna, GG149.] 
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70. Sonata per il eemb. in sol maggiore (Gd.) alta Kopie. 5 Bll. 
[Bologna. G6151 a. 1 Sonate in GG145 Sammelbd.] 

71. 2 Sonate per il cembalo o. 3 Sonatas poor clavecin. Ms*. 
[Brttss. Cons.] 

72. Sonate (3) per Cembalo. Ms. [Darmst. Hofb.] 

73. 4 Sonaten in P295, 18 Sonaten in Ms. 13550. [B. B.] 

74. Sonaten in nenen Ausg. In Paaer, Alte Meister, 3. Bd. v 
Nr. 45. Lpz., Br. 4 H. — In Ricordi's Antologia, Jhg. 5, 1846. — 
In Farrenc's Le Trevor, Bd. 9, Nr. 2, Vier Klavierpiecen. 

75. Snonate per flaato solo con il sao basso continno per Vio- 
loncello o Cembalo di . . . nobile veneto dilettante di eontrappdito e 
Accademico filarmonico et Arcade. Op. 2. Ven. 1712 G. Sale. qa. 
fol. [Bologna.] 

— XII Suonate | A Flaato Solo | Con il fao Basso Continoo per 
Violoncello 6 Cembalo, | Di | Benedetto Marcello | Nobile Veneto, | 
Dilettante di Contraponto, e Accademico | Filarmonico, et Arcade | 
Opera Seconda I A Amsterdam | Chez | Estienne Soger Marchand 
Libraire. | Nr. 868. 1 vol. in kl. fol. 37 S. [B. B.] 

76. 12 Solos for a germ. fl. or V. with a Tb. B. op. 1. Lond. 
foK [Brit. Mas.] 

77. Six Solos for a Violoncello with a Th. Bass for the Harpsieh. 
Op. 2. LoikL, J. Walsh, fol. 25 pp. [B. Wagener. — Brit. Museum. 
- C. Pv] 

— Nene Aasgabe: Due Sonate per il Vd. con aoc. di Piano di 
Alfredo Piatti. Berlin (1875) N. Simrock. 2 Stb. 

78. Toccata p. Clar. in Dopont's Ecole de Pfte. liv. 2. [B. B.] 



79. Lettere e prefazioni anteposte ai Salmi stampati. Ms. in 8°. 
[Bologna.] 

80. Briefe an G. A. Perti. [Bologna, Eat 1, 152.] 



Biographien flber Marceilo. 

Busi, Leonida: Sua vita e sae opere. Bolog. 1884, ZanichellL 16°. 
127 S. 

Caffi, Franc: Delia vita e del comporre ... Ven. 1830, PicottL 8°. 
Crevel de Charlemange, Napol6on: Sommaire de la vie et des oavrages 
. . . Paris 1841, Daverger. 8°. (Schfos folgt) 



Mitteilnngen. 
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* Zur Getchichte einiger Werke Kichard Wagner's. Kurzlich kam mir 
eine Rechnung der Dresdner Firma Furstenau & Go., deren Inhaber Friedrioh 
Ferdinand Furstenau war, fur den Kapellmeister Richard Wagner in Dresden, 
Ostraallle 6, 2 vom 27. April 1846 zu Gesicht, in welcher an term 25. Jnli 1844 
25 Exempl. der ganzen Oper „Rienzi" und ebenso viele der Ouverture dazu, 
unterm 10. August demelben Jahree 150 BxempL „Lieder tt Willkommen for 
KOnig Friedrich August II. zu Sachsen, unterm 15. Januar 1845 80 Exempl. 
Partituren der Oper „der fliegende Hollander" und unterm 24. April darauf 
100 Exempl. dergleiohen der Oper „der Tannh&user" erscheinen. Insgesamt 
belief sioh die Rechnung (429. — 5, 10. — 280, 28. — 524, 16, 5.) auf 
1239 Thlr. 24 gr. 5 pf., worauf unterm 14. Ang. 1844, 2. und 6. April 1845 
insgesamt 400 Thlr. abgezahlt worden waren. lm Januar 1846 ersnohte die 
genannte Firma ihren Schuldner nm Bezahlung dee Restes und erhielt im 
Februar zwar eine Zahlungszusicherung, doch — kein Geld. Am 6. Mirz gen. 
Js. erfolgte eine neue ernstere Mahnung, worauf Wagner also schrieb*): „Auf 
Ihren, in mehr als beleidigenden Ausdrficken abgefassten Brief, der in meinen 
Angen und zu meinem aufrichtigen Bedauern mich gewaltsam fast aller freund- 
schafUichen Verbindlichkeiten entledigt, zu denen ich mich verpfliohtet fuhlte, 
kann ich Ihnen in Kurze nur Folgendes mitteilen: Binnen hier und Ottern 
sp&testens (sic!) werden Sie nicht nur zu Heller und Pfennig bezahlt sein,**) 
sondern anch die von Ihnen angegebene Entschftdigung erhalten haben.***) Wenn 
dies im Monat Februar nicht bereits geschehen ist, so kommt dies daher, weil 
mir ebensognt wie Ihnen Geld versprochen war, dessen Eintreibung sich bisher 
verz6gert hat. Weitere Entschuldigungsgrunde habe ich Ihnen nicht zu geben, 
da Sie sie im Yoraus fur „leere" Redereien halten. Mein Honorar habe ich 
noch nicht bekommen; aus denselben Grflnden, aus denen ich es bisher aber 
nicht gefbrdert habe, stelle ich jedoch auch keine Anweisung darauf aus.t) 
Haben Sie die Cberzeugung, dass ich Sie nicht bezahlen will, so bereiten Sie 
die w Unannehmlichkeiten u , von denen Sie schreiben, glauben Sie aber, dass 
ich Sie heute und morgen nicht bezahlen kann, so wurden Sie unverstftndig 
handeln, wenn Sie die angedeuteten Schritte thftten. Jedenfalls schliefsen Sie 
durch den Eindruck, den Ihr hen tiger Brief auf mich gemacht hat, ob ich mir 
es nicht angelegen sein lassen werde, mir einen ahnlichen Arger nicht noch- 

mals zuzuziehen, Dresden Hochachtungsvoll und ergebenst Ein 

weiteres Schreiben W.'stt) ohne Adresse und ohne Anrede an die Glfiubigerin, 
d. d. 15. April fruh 7 Uhr (1846), liegt mir vor, in welohem der Termin 



*) Das Original mit Adresse und der Oblate auf silbernem Grande mit 
R..W. liegt mir ebenfalls vor. 

**) Dies war nicht der Fall, wie die Einreichung der Klage vom 2 Mai 
geaannten Jahres, also nach Ostern, lehrt. 

***) Wegen VerzOgerung der Zahlung hatte die Firma ihren Schaden auf 
fiber 40 Thlr. jahrlich angegeben. 

t) Die Firma hatte eine Anweisung auf die Theaterkasse gefordert 
tt) In demselben spielt der Musikalienhftndler Moser eine vermittelnde 
Rolle. 
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„Ostern a als Termin „0sterme8se tt erklart wird. In demselben erbietet rich 
der Schuldner „ganz wie ee rich yon selber versteht zum Ersatz der aus dieser 
Verzftgerung entspringenden Kosten". — Die Saohe durfte jedoch schliefslioh 
noch geordnet worden sein, wenigstens bittet der Rechtsanwalt der Kligerin 
unterm 6. Mai jenes Jahres das Gericht „mit Ausfertigung der Klsge noeh An- 
stand zu nehmen." (Nach Nr. 521 der 1891 vom Amtsgericht Dresden ab- 
gegebenen Akten des JL S. Hauptstaatsarchivs.) 

Dr. Theodor Di$tel, K. S Archivrat 

* Herr Dr. Alfir. Chr. Kalischer hat in der Vossischen Zeitung, Sonntags- 
beilage 1891, Nr. 30/81, einen sehr lesenswerten Artikel fiber Beethoven's „un- 
sterbliche Geliebte" verflffentlicht, in dem er besonders gegen die Schriftstellerin 
Maria Tenger anftritt und mit Scharfe nachweist, dass nicht die Grafin 
Therese von Brunswick, sondern nor die Grafin Giulietta Guiociardi 
damit gemeint sei. 

* Der Drainer TonkUnstler - Verein hat seinen Jahresberioht for 1890/91 
verftffentlicht; derselbe giebt abermals Kunde von dem Gedeihen desselben. 
Sowohl die Mitgliederliste sis die Ank&ufe fur die Bibliothek weisen eine erfreu- 
liche Vermehnmg anf. 

* Mitteilungen der Murikalienhandlung Breitkopf <& H&rtel in Leipzig, 
• Brussel, London, New-York. Aufser dem weiteren Fortschreiten der begonnenen 

Gesamtausgaben alterer Meister and den Verlagsartikeln neuer Werke, ist Rob. 
Schumann's 4. Sinfonie in ihrer ersten Form in Partitur und Stimm., heraus- 
gegeben von Frz. Wfillner, erschienen. Das Autograph besitzt Dr. Joh. Brahms. 

* Die Antiquariathandlung der Herren Kirchhoff & Wigand in Leipzig 
hat im September einen recht wertvollen Musik-Katalog verftffentlicht, den wir 
zur Kenntnisnahme empfehlen. 

* Leo Licpmann$$ohn, Antiquariat, Berlin W. Charlottenstr. 68. Cata- 
log 89. Enthalt 550 Nrn. einer sehr wertvollen Samlg. Kammermusik aus dem 
18. Jh. Eine derartige Samlg. kommt so selten vor, dass die offentlicben 
Bibliotheken ihren Geldbeutel einmal ordentlich offnen sollten. Wir sprechen 
aufserdem Herrn Liepmannssohn unsere Anerkennung fiber den vorzfiglich ab- 
gefassten Katalog aus. 

* List & Franke in Leipzig, Universitatsstr. 18. Katalog Nr. 980 ent- 
halt eine reichhaltige Musik-Samlg. aller Art, auch altere Werke; leider immer 
noch in der veralteten Weise katalogisiert und in zahlreiohe Fftcher eingeteilt, 
die aber voller Widersprfiche sind und die Werke eines Autors an alle Orte 
zerstreuen, teilweise sogar in falsche Fftcher einfugen. 

* In Wien bereitet man fflr nftchstes Jahr eine internationale Ausstellung 
fur Musik und Theaterwesen vor. Die Mnsikgeschichte soil dabei besonders 
vertreten sein und wird daher ein jeder ersucht, der im Besitze seltener alter 
Drucke, Manuskripte, Abbildungen, Instrumenten u. a. ist, dieselben bis spfttestens 
15. Nov. 1891 der Ausstellungs-Commisrion, Wien 1., Eschenbaohgasse 11 an- 
zumelden. Unkosten bereitet ee dem A uss teller nicht, aufser dem Porto fflr 
die Sendung. Neben der historischen findet auch eine gewerbliche Special- 
Ausstellung statt und hier ist eine Platzmiete zu zahlen. 

* Hierbei 1 Beilage: Baseler Katalog. Bog. 9. 

Vcrantwortlicher Bed&kteur Bob art E liner, Ttmplia (Ucktrmark). 
Drook tod Hirmann Bejer a Sonne in LangmtalM. 
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(Bob. Bitner.) 

(Scbluss.) 

Fontana, Padre Franc: Vita di B. M. Ven. 1808 in der Psalmen- 
Aosg. von 1803. 

QaUi, Ami n tore: Biographie in der Ztsehrft. La mnsica popolare, 

Milano. Jhg. 1, Nr. 28, p. 109, 
Mattel, Saverio: Vita di . . . Ven. 1788. 8°. 
Mazeucchdli, Giov. Maria: Notizia sulla vita e le opere di . . . In 

„Memorie per servire all istoria letteraria. Ven. 1757, Pietro Val- 

vasene." Bd. 10, S. 149-158. 
Perino, Mareello: Biogr. in Nouvelle m6thode de chant Paris 1839, 

Ebrard. 8°. [BrQsael 6130.] 
Perotti, Gio. Agoet.: Sagli stadi e anile opere di ... In Ricordi's 

Gazzetta Milano. 1843, 125—132. 
Sacchi, P. Don Giovenale: Vita di ... con l'aggianta delle risposte 

alle censure del Sig. Sav. Mattei . . . Ven. 1788, Zatta e figli. 8°. 

108 S. Diese Biogr. war von Fontana lateinisch geschrieben q. 

von Saccbi italien. fibersetzt. [Bologna.] 



Wenn das eben mitgeteilte Verzeichnis seiner Werke ein voll- 
st&ndiges wftre — ich babe nor verzeichnet was ich auf 5fifentl. 
Bibliotbeken mit Einschloss der Bibliothek des Herrn geb. Bats 

MoMtok 1 Muaikgeaoh. Jahrgnag ZXHI. No. It. * 15 
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Wagener in Marburg fand — so muss man M. schon zugestehen, 
dass er ein fleifsiger Mann gewesen ist nnd seine amtsfreie Zeit der 
Eunst ausschliefelich gewidmet haben mass. Selbst wenn ihm das 
Eomponieren reeht leicht geworden ist — and diesen Eindrack 
empfkngt man beim Stadium seiner Werke — so war das Nieder- 
scbreiben schon eine ttichtige Arbeit M. stand eine nie in Verlegen- 
heit kommende Erfindungsgabe zu Gebote. Seine Motive stnd zwar 
klein and meist anbedeatend, dennoch besafs er die Kunst aus dem 
Motiv heraus eine Melodie zu entwickeln und dies giebt seinen Eom- 
positionen einen einheitlicben Stil. Elaine Satze gelingen ihm meist 
besser als gr5fsere } da der kleine Ideenkreis in dem er sich bewegt 
bei einem aasgedehnteren Satze nicht geeignet ist ihn genGgend aus- 
zufllllen und daher die vielfachen Wiederholungen ohne jegliche Ab- 
wechselung in der Behandlung eine langweilige Wirkung hervorrufen. 
Ebenso ist sein Eontrapankt von der einfachsten Art and daher auch 
nicht im Stande die Wirkang seiner Miniatarmotive za erhtthen. Trotz- 
dem sich M. ganz besonders mit dem Stadium des Gesanges be- 
sch&ftigt haben soil, so ist er dennoch mehr Instrumentist als Gesangs- 
ktinstler, sowohl was die Eomposition betrifft als die Verwendong 
der Sing8timme, die sehr oft alles Gesanglichen entbehrt. Man ?er- 
gleiche z. B. folgende Singstimme einer Bass-Arie aas der Arianna, 
S. 47 der neaen Ausgabe von Ghilesotli: 



m 



B quel le - gno ch'io t'ad - di - to, ch'io t'ad - di - to qual 



-jjr* p fa 



par - ti da 



questo li - to 



trat - to a for - sa 




. dal tuo sde - gno . . qui ri - tor - ni a nau - fra- 




qui n 



tor - ni a nau - fra - gar etc. 
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A a eh im vierstimmigen Gesangsatze vermisst man eine gesang- 
liche Behandlong der Mittelstimmen. Wie sorglos oft M. arbeitet, 
geben gerade seine Chore mebrfache Beweise. Ganz abgesehen von 
der sebr fragliehen Vierstimmigkeit in der Sopran- Tenor and Alt- 
Bass in Terzen onisono gehen, gebraacht er auch in der Arianna und 
in den Psalmen folgende haarstr&ubende Stimmenftihrang: 

(Psalm 10, Sehlass-Satz:) 

Disc.™**"' . 



8ti - zi - a 



i p g r 

pro - tet - tor PAl- 



Alt 



gra- 



Ten. J. 



tie - si - mo 

> n i 



Bass. 



J J J. J? 



ed e con - for - to al po - veso m - no - ccn - te, 
Ten. and Bass wie Disc, and Alt Bass f f 



i 



: * j j' 



-g g g g g 

di ri - vol - ger de - gna - si 



l u f 1/ 1/ 

e - gli pro - pi - zi 



* * V * V j 

so - pra dell* e — qui — ta guar - do cle - men - te. 

Immer Tenor and Bass lustig im anisono mit Discant and Alt, 
ohne weitere instramentale Begleitang aafser dem Generalbass, der 
natilrlich mit dem Singbass marschiert. Wenn sich M. Dilettante" 
auf seinen Dracktiteln nennt, so that er sehr Beeht daran, denn dieser 
Sehild sehfitzt vor jedem Angriffe, wenn aber Herr Dr. ChUesotti 
in Bassano Veneto Marcello im Vorworte zar Arianna den .Michel- 
angelo in der Masik" nennt, so beweist er dam it wie gedanken- and 
kritiklos er die Masikgeschichte betreibt. Michelangelo, der Inbegriff 
alles grofsartigen and erhabenen kttnstlerischen Schaffens und Marcello, 

15* 
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der leieht begabte mit Miniatormotivehen arbeitende ^Dilettante 44 ! 
Der Abstand kann nicht grdfser gedacht sein. Ganz abgesehen von 
dem haarstr&abenden Gebraache der vier Singstimmen, ist denn der 
b&nkels&ngerisch bammelige Ton des Chores ein passender Schluss 
zum 10. Psalmen? Schl&gt er nicht jedes ktostlerisch ftsthetisehe 
Geftthl mit F&usten ins Gesicht? 

M. hfttte bei grQndlicheren Studien wohl Besseres leisten kftnnen, 
das beweist manche tiberrasehend gel un gene Stelle in seinen Kompo- 
sitioneo, wo man glaubt ein anderer Geist spricht aas ibm. Ich 
ftlhre als Beweis eine Stelle eines Beeitativs aas der Arianna, Seene 4, 
S. 38 an, welche folgende treffliche Modulation enth&lt: 



co - me! dal fian-co mio 



ci - ta e che - ta 



tol-se e gi-ta 



1« 






forse al legno. Dov'e 

pUp— y- 


Te-ae-o? ah! ge-lo-si - a 

ft — 


* u " lX 

co-me faor del do- 

| — 1 



til 



i 



re e a mio di- 



spet-to ten - ti 



d'entrarmi in 



pet -to! etc. 



tJberhaupt sind seine Recitative voll Qberraschender Momente and 
zeigen ein weit geschickteres Gestaltnngstalent als seine langaasgespon- 
nenen and oft recht langweiligen Arien mit den endlosen Wieder- 
holongen ganz unbedeatender Phrasen. 

Seine 50 Psalmenbearbeitangen werden ftir sein bedeatendstes 
Werk gehalten. AUerdings finden sieh einige stimmangsvolle ge- 
diegene S&tzchen darin, doch lange dauert die ernste Stimmang nicht 
and der Schlendrian bricht sich nur zu bald Bahn. Man erinnere sich 
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an den oben mitgeteilten Cborsatz. Diesem letzteren gehen zwei ernste 
und getragene S&tzchen voran and als Schlusssatz folgt daon diese 
Ausgeburt von Bummelei. Ich telle noch aus Psalm 21 einen Satz 
mit, der mit zu den beaten geh&rt und zogleich ein treffendes Beispiel 
seiner kontraponktisehan Fertigkeit inn gttnstigsten Licbte giebt, sowie 
den Beweis wie fest er an dem einmal gew&hlten Motive h&it: 



2 Vioktte. 



Grave. 



solo 



Nl SI * F 



mm 



Violon. 



m 



m 



tuUi 



tuUi 




8$ 



i. 

•oto 



I, I, cJ-iT 



SI 



SI 




*=3 



Alto. 



w 



Vol-gi 



vol-gi mi Dio deh vol - gi deh 
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- 1 — ^ 


vol - gi on de' tuoi gaar-di e ti piao 


cia-ti piaccia mi- 



m 



unisono 



rar da qoali, e 



quan-te mi - se - ra - bili an - go - stie io 



3£ 




w r * ' 



so - no so-no oppresso e ti piac 



- - cia ti piaocia mirar da qua- 




m 



[•io] 



- li e quanta 



mi-ee-ra-bili an- 



gu - 



stie io so- 
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II. 



la - sci in ab 



ban - do 



no per 











W j ' 1 ^ 5 

fff f t r ~1 


— + 
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s6 5 6 fi g afi g g I 


che mio 


: \ * ' ' z z \^ V V ■ 

Di r o perche mi la - sci, perche mi 





unigono 


— f g g g ; EL^f g" s 




, , , ^ . 

la - sci in ab-ban- do - no, in abban- 




'JUT * r ' .' i 
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Der Gesamteindrack der Psalmen wirft auf die ftsthetische Bil- 
dnng des Verfassers kein gflnstiges Licht. Es ist im allgemeinen 
eine gedankenlose schablonenhafte Masik. Die einzelnen wertvolleren 
S&tze lassen die fibrigen erst recht im trtiben Licbte erscheinen. Man 
bl&ttert yon Satz za Satz und die Gemeinpl&tze nehmen den grflfsten 
Banm ein. S&izehen wie das folgende begegnet man nor allzaoft: 



Aas Psalm I. 
3. Satz. 
Text: Egli sarti ' 

qaal arbore 
pre8SO piantato, 



Alto. 



=f=Fg= 



Basso cant. 



* ■-!■> < 



m 



3^ 




u. s. f. !nochl3Takte. 



3£ 
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Als Menaettensatz einer Sonate w&re er gar nicht flbel far diese 
Zeit, aber als Psalmensatz verrftt er eine grenzenlose Abgeschmackt- 
beit and einen Mangel an jeglichem ftsthetischen Geffihle. 

Schon oben worde gesagt, dass M. fflr den Instramentalsatz wait 
mehr veranlagt sei als fiir den Gesangsatz. Obiger Psalmensatz fflhrt 
ans zu den 12 Sonaten op. 2 fQr Fl5te oder Violine mit Violoncello 
oder Klavier, wie es aaf dem Titel heifst. Sie erscbienen im Jabre 
1712 als M. ein Alter von 26 Jahren erreicht hatte. Sie zeigen nns 
den Eomponisten in seiner vollen frisehen and frendigen leichten Er- 
findungskraft. Die S&tze sind kurz, formell von grofser Abrondnng, 
einheitlicb in den Motiven and mit Geschmack zusammengestellt, knrz 
es sind kleine reizende keeke Kinder, entsprangen aas einem schein- 
bar anerschOpflichen Brannen. Die Verwandtschaft mit obigem zoletzt 
mitgeteilten Psalmensatze ist nnverkennbar and beweist, wie M.'s Ver- 
anlagung sieh weit mehr zom Heiteren als zom Ernsten neigte. 
Worte kdnnen Musik nie ersetzen, daher teile ieh eine Sonate, aufeer 
dem 1. kurzen Largo vollst&ndig mit. Sie wird mein Urteil best&tigen 
and beweisen, dass ich nicht zu viel gesagt habe. 



Sonata X. 
2. Satz. 
Allegro, p. 29. 
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Benedetto Mtruello. 
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Rechnungslegung. — Mitteflangen. 



Rechnungslegung 

fiber die 

Monatshefte fur Muslk g esc hlcht e 

fdr das Jahr 1890. 

Einnahme 1253,60 M 

Ausgabe 1222,60 M 

Spezialisierung: 

a) Einnahme: Mitgliederbeitrage, Darunter an Extrabeitr&gen 

von den Herren Dr. Eichborn 50 M a. S. A. E. Hagen 

4 M, nebst 60,10 M tTbersehuss aus 1889 948,10 M 

Durch die Breitkopf & H&rtel'sche Musikalienhandlung . . 305,50 M 

b) Ausgabe: Buchdruck der Monatshefte 665,95 M 

Papier 155,00 M 

Feuerversicherung, Post, Zeiohnung, Verwaltung u. a.. . . 401,65 M 

c) Oberschnse 31,00 M 

d) von Mettingh-Stiftung (iiehe Monatsh. S. 180) 200,00 M 

Templin (U./M.), im Nov. 1891. 

Egbert Elder. 



Mitteilungen. 

* EmU Era/use: Johannes Brahms in seinen Werken. Eine Studie von . . . 
Mit. Yerzeichnissen sftmtlicher Instrumental- und Vokal - Kompoeitionen des 
Meisters. Hamburg 1892 (sic?). Lucas Grafe & Sillem. 8°. 107 a Preis 
1,80 M. Ein mit unbegrenzter Yerehrung geschriebenes Loblied auf Brahms, 
welches jedes einzelne Werk mit einigen lobpreisenden Worten erwfthnt. Damit 
wird nicht jedermann einverstanden sein. Brahms' Grubelei und Suchen naoh 
einem ungewdhnlichen Ausdruoke, seine schlechte Stimmfuhrun g- in seinen mehr- 
stimmigen Ges&ngen, sind Eigenschaften, die ein unparteiischer Beurteiler nicht 
fibersehen darf. Welcher grofse Meister hat kein schwaches Werk geschrieben? 
Ein jeder muss seinen Zoll der irdischen Qnvollkommenheit entricbten; ist 
Brahms davon ausgeschlossen ? Keineswegs. Er als Nachbildner der Klassiker 
ist einem Zuviel oder Zuwenig weit mehr ausgesetzt als jeder andere , der 
ohne Yorbild seinem eigenen Genius folgt. 

* Carl Stichl: Musikgeschichte der Stadt lift beck nebst einem Anhange Ge- 
schichte der Musik im FOrstenthum Lubeck, von . . . Lubeck 1891, Lilbcke & 
Hartmann. 8°. 116 S. u. Reg. Fande sich in jeder alteren bedeutenden Stadt, 
die eine Yorgeschichte besitzt, ein so fleifeiger Mann, wie Herr Musikdirektor 
Stiehl far Lfibeck, so bes&feen wir das kostbarste musikgeschichtliche Material. 
Herr Stiehl hat bisher einzeln bearbeitet : 1. Zur Geschichte der Instrumental- 
musik, 2. Gesohichte des Kirchengesanges und des Kirchenchors, 3. Geschichte 
des Eonzertwesens in Lubeck, 4. Die Organisten an der Marienkirche zu L. 
und die Abendmusiken, 5. Lfibeckisches Tonkunstlerlexikon. Sein neueetes Werk 
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fiber Labeck fasst die obigen Spezialarbeiten zusammen und bringt sie fur einen 
grttfseren Leserkreis in ein schmuckeres Gewand. Neu ist der Nachtrag iiber 
die Geschichte des Furstentums Lubeck (S. 96 bis Schluss), welcher die bischdf- 
liche Hof haltang in Eutin umfasst. Die Quellen flieben hier sehr sparsam 
* und erst vom 17. Jh. ab lasst sich fortlaufend eine Pflege der Mosik verfolgen. 

Die Darstellung des Herrn Yerfassers ist knapp und aktenmaTsig, entbehrt dabei 
aber, soweit dies mSglich ist, nicht des aufseren Schmuckes. 

* Extracted from proceedings of the Musical association (London, 17. Session 
1890—91) entbalt von T. L. Sonthgate: 1. On a pair of ancient Egyptian 
double-flutes. Mit A bbildungen und Notenbeispielen. 2. Communication on the 
ancient Egyptian Scale. (Wer sich hierfur besonders interessiert stehen die 
Abhandlungen zur Disposition. £.) 

* Catalogue of english Song Books forming a portion of the library of 
Sir John Stainer, with Appendices of foreign Song Books, collections of Carols, 
books on bells, &c. Printed for private circulation by Novello, Ewer & Co. 
London 1891. 4°. 107 S. in feiner Herstellung. Der Besitzer dieser kostbaren 
Sammlung von etwa 900 Werken, manche in mehreren Ausgaben, wohnt in 
Oxford und ist President der Musical Association. Es ist der erste englisohe 
gedruckte Musik-Katalog, welcher einen bibliographischen Wert hat. Die Titel 
sind mit Sorgfalt ganz genau wiedergegeben , auch das Format und moistens 
auch die Seitenzabl verzeichnet, hin und wieder auch die Anzahl der Gesange, 
manchmal giebt der Verfasser eine eingehende Beschreibung des Buches. Man 
bedauert, dass nach Liebhaberei und nicht nach einem festen Plane verfahren ist, 
doch ist der Katalog gegen die anderen englischen Musikkatologe ein bedeu- 
tender Fortschritt und giebt Konde von dem Interesse, welches der Besitzer 
der Sammlung widmet. Die meisten Werke sind Sammelwerke und wenn auch 
bei vielen die Angabe der Eomponisten fehlen mag, so sind doch eine ganze 
Anzahl dabei, wo sie verzeichnet sind und der Verfasser des Kataloges leider 
davon keine Eenntnis nimmt Ich nenne z. B. das von Henry Roberts 1758 
gedruckte Sammelwerk „Clio & Euterpe", den von John Walsh herausgegebenen 
„Catch Club M und viele andere, wo die Autoren genau verzeichnet sind. Der 
Herr Verfasser hfttte hier Gelegenheit gehabt der Quellenforschung in der Musik- 
geschichte einen grofsen Dienst zu leisten und wir ersuchen ihn diese Versaum- 
nis recht bald nachzuholen. Erst dadurch wflrde er seinem Kataloge einen 
grofsen bibliographischen Wert verleihen. — Die Anordnung der Werke ist 
alphabetisch nach dem Stichworte des Titels und nach dem Autor, sobald nur 
einer genannt ist, geschehen. Eine Einrichtung die bei der Art der Werke 
sich als sehr praktisch erweist und ein Register erspart. Die Werke gehdren 
dem 18. und 19. Jh. an, nur' einige wenige dem Ende des 17. (Playfords Drucke) 
und wo die Jahreszahl auf dem Drucke fehlt, ist sie, soweit des Verfassers 
Kenntnisse reichen, in Klamraer hinzugefagt. Sie umfassen Volkslieder, Opern- 

1 gesange, Gesellschaftslieder, Catches, Glees, Couplets (d. h. komische Gesange), 

aber auch einige Sammlungen geistliche Gesange, wie die „Harmonia sacra" 
von Playford und der ^Thesaurus Mosicus" von Simpson. Der Appendix I. 
enthalt allerlei geistliche und weltliche Lieder aus- aller Hen-en Lander und eine 
reiche Sammlung englisohe Country Dances aus dem 18. Jh., selbst Vir- 
dung's Musica getutscht in neuer Reproduktion. Appendix H. „ Bells & Ringing", 
40 Druckwerke aus der neuesten Zeit. 

MoiMtsh. t Maiikgesoh. Jahrgang XXIII. No. IS. 16 
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* Die auf S. 196 der Monatsh. erwahnte Abhandlung ftber die „onsterb- 
Kche Geliebte" Beethoven's yon Br. Kalischer ist in Bnohform bei Rich. Bert- 
ling in Dresden erschienen (Pr. 1 M) and sind dem Aufsatze sowohl fruhere 
Arbeiten fiber denselben Gegenstand des Verfasaers beigefugt, als die 3 firiefe 
Beethoven's onter nochmaliger stronger Pruftxng des Originals. 

* Am Lioeo musicale in Bologna ist an Stelle des yerstorbenen Federico 
Fari8ini Herr Luigi Torchi, fraher am Lioeo Rossini in Pesaro angestellt, zum 
Bibliothekar ernannt. Derselk>e teilt mir mit, dass er im Lanfe des Jahres noch 
den 2. Band des Kataloges zu yerdffentlichen gederikt -and den dritten dann 
bald darauf folgen lassen will Herr Torchi ist einer der wenigen Italiener, 
welche deutsch sprechen and schreiben kdnnen (resp. mit lateinischen Lettern, 
die wir Deutschen bei der Eorrespondenz mit dem Anslande anch stets ver- 
"wenden mussten). 

* Mit diesem Hefte schliefet der 23. Jahrgang der Monatshefte and ist der 
neae Jahrgang bei bachhandlerisch bezogenen Exemplaren von neuem zu be. 
stellen. Der Jahresbeitrag far die Mitglieder betragt 6 M and ist im Laafe 
des Janaar 1892 an den onterzeichneten Sekretar and Kassierer der Gesell- 
schaft einzosenden. Restierende werden dnrchPostaaftrag eingezogen. 
Der 20. Jahrg. der Pablikation ist am 2. Jan. zur Versendong gekommen and 
besteht aas dem Schlass der Oper yon Scharmann and dem 1. Akt yon Reinh. 
Reiser's Jodelet. Die Fortsetzung der letzteren komischen Oper folgt im nftchsten 
Jahrgange. Die Oper yon Schumann ist jetzt einzeln zum Preise yon 15 M 
zu beziehen. Wer der Pablikation als Snbskribent beizutreten wonscht, melde 
sich beim Unterzeichneten. 

Rob. Eitner. 

* Hierbei 2 Beilagen: Titel zam 23. Jahrgange der Monatshefte and das 
Namen- and Sachregister. 



20 Pf. , Wlusik 



lalische Universal 
Bibliothek! 

■■ik.g-u.ih&ndig, 

_ - ' LMcr,Artattte.yonfi«l.Stichtt. 

g Drnofc, etnrk. Papier. Yeraelchn. grat. n. ft. t. Felix gleg«l,Mnlg, Dorrienetr. 1, 



Quellen- and Hilfswerke 

< beim Stadium der M usikgeschich te. 
Zasammengestellt yoA R*k EttMr. 
Leipzig, bei Breitkopf & Hartel. 
. gr. 8°, VI u. 55 Seiten. Preis 2 M. 

Das Yerzeichnis besteht aus 2 Abteilongen: dem Bucherrerzeichnis der em- 
schlftgigen neaea Literatur and einem Sachregister , welches auf alle Fragen Ant- 
wort giebt Ein Nachschlagewerk far Jeden, der sich mit Masikgeschichte besohaftigt 



YerajitwortHeher Bedakteur Robert Eitner, Ttflipihi (Uokermark). 
Draok ron Hermann Beyer 6 SOhne In Tiangenialee. 
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Namen- und Saih-Register. 



Abran, Taut vous alles 26. 
Acoentuatio 56. 
Acoentas 115. 
Adam, Pierre f 165. 
Adminiculate 56. 57. 
Adoffi, Gustav f 165. 
Aegyptische Doppelflote 213. 
Agricola, Job. f 1605. 185. 
Agricola, Mart., Melodiae soholasticae 

1578, neae Ausg. 30. 
Aguado, Antonio f 165. 
Alessandrini, Pietro Mattioli f 165. 
AJgermann, Franz, jun. 1598 Org. 127. 
Androet, Geaare f 166- 
Antoine, Theophile t 166. 
Anzeige der Druckwerke der G. f. M. 19. 
Arbillium, Jao., Yerleger 26. 27. 
Arcais, Francesco d' f 166. 
Argentean, siehe Mercy, 
Armstrong, Thomas t 166. 
AvS-Lallemant, J. Fr. Th. t 166. 
Asler, Jodocus 1606. 185. 
Bacilly's Remarcques ourieoses 1679. 

112 ff. 
Bachtold, J. G. f 1*6. 
Barnett, John f 166. 
Barra, Hottinet: Naptie facte sunt 142. 
Barre, Sieur de la 66. 
Barth, Theodor f 166. 
Bartsch, Christian f 166. 
Battista ans Bom 2. 
Bazzigofcti, Raffaele t 166. 
Becker, Valentin Ednard f 166. 
Beer, Bernhard, siehe Barnett 
Beethoven u. Grillparzer 34. 



Beethoven's Geburtstag 35. 

— nnsterbliche Geliebte 196. 214. 
Behrens, Joh. Didrich f 166» 
Bellardi, Lorenzo 166. 

Belle, Jan, Int groene 25. — Laet ons 

nn 25. 
Bellman, Joh. Arndt 5. 
Beluzki, Olga f 166. 
Benevoli, Orazio, 1 Mot. 22. 
Bernabei, Brcole, 1 Mot. 22. 
Bernhardns N. 1573 Org. in Wolfen- 

buttel 127. 
Berod, Maroello f 166. 
Bertini, Domenico f 166. 
Besardns, Joan. Bapt 145. 147. 
Bibliothek Wolfenbuttel. Anzge. 143. 

— Universit zn Basel. Beilage. 
Bianchi, Oamillo Gnglielmi f 166. 
Biletta, Emannele t 166. 
Blanch, Bartholome* t 167. 

Blot, Henry f 167, 

Bohme, £. £. H. Gesch. d. Musik. An- 
zeige 27. 

Borner-Sandrini, Fran Marie t 167. 

Boesset, 2 Airs 65. 

Boesset, Ant, mehrst Gesge. 67. 

Bogenhaltung 43. 

Boschi-Booh f 167. 

Bosco, Simon a, Verleger 27. 

Pose, von f 167. 

Bovioelli, Gio. Batt, Passaggi di mu- 
siea 1594. 113. Beisp. daraus 119 ff. 
Brahms von Em. Eranse 212. 
Brassin, Leopold f 167. 
British Museum 68. 

16* 



21 g Briickmann — 

Briickmann, Bruno: Leitfaden z. Stud. 

der Musikgesch. 144. 
Buchner, Jobann, Fundamentum 71 ff. 
Budinger, Job. f 1590. 184. 
Burck, Joach. a, Crepundia sacra, 

neue Ausg. 30. 
— 20 Odae sacrae, lib. 1. 2. 1597, 

neue Ausg. 90. 
Burkbardt, Julius t 167. 
Busi, Leonida, Biogr. Martini's. Anzge. 

177. 

Butler, Jobn Jarvis t 167. 
Butabach, Jobann yon 1388. 184. 
Buzelli, Giuseppe t 167. 
Byrd, William, Pastoral for 5 v. 68. 
Byrno, Artbur t 167. 
CaccinifErfinder des stilo recitativoll6. 
Caifabri,G.B.: Seelta de*Mot. 1665. 22. 
Camillo aus Parma 1. 
Campanella, Francesco f 167. 
Oantorei am Dome in Frkft. a/M. 1256. 
185. 

Gantoren an St. Bartbolomaus in Frkft 

a/M. 184. 
Canzi-Wallbacb, Eatbarina f 167. 
Carissimi, Giac., 2 Mot 22. 
Carl, Frau Henriette f 167. 
Carli, Jacopo f 167. 
Casioli, Luigi f 167. 
Castellan, Andrea f 167. 
Cattinari, siebe Fassi. 
Cavallotti, Francesco: Scelta de' Mot 

1665. 22. 
Cbaudier, Armand f 167. 
Cbilesotti's Kritik fiber Marcello 189. 
Christianowitch, Nicolas f 167. 
Collebaudi, Familienname Jacbet's 33. 
Confluentia 56. 
Contrabasso — Violen 55, 
Corsi, Gios. 2 Motett 22. 
Corsi, Giovanni t 167. 
Corticelli, Enrico t 167. 
Couplet auf den Graf en d'Artois 162. 
Cousu, Sieur de, 4*t Fantasie 65. 
Crocker, Jobann, Hochzeitalied 1604. 52. 
Curth, Ernst t 168. 
D'Alayrac: Quand le Comte 168. 
Dameron, Fraul. Pauline f 168. 



Figurahnusik. 

Daniele, Giuseppe f 168. 

Deacon, Harry Collings f 168. 

Delphinus, Nicolaus 1623. 185. 

Demnitz, Fritz f 168. • 

Deppe, Ludwig t 168. 

Deutsch, Emanuel f 168. 

De Vos8, siebe Vosa. 

Dienel, O.Die moderne Orgel. Anzge. 35. 

Diminutio 57. 

Disjunctio 57. 

D6ring, Heinrich f 168. 

Dornbeckter, Otto f 168. 

Douland, Jobn, Necessarie observations 
belonging to Lute playing 145. 

Douland, Robert: Varietie of Lute- 
lessons 1610. 145. 

Dresel, Otto t 168. 

Dubez, Peter f 168. 

Dupont, Pierre-Auguste t 168. 

Ebenius, Balthasar 1674. 185. 

Eccard, Job., Crepundia sacra, neue 
Ausg. 30. 

Ebrlich, Max t 168. 

Eitner, Bob. Mass. Trojano als Flficht- 
ling 1. 

— Bibliographiscbe Mitteilung 16. 21. 

— Die Druckwerke P. Marin Mereenne 
fiber Musik 60. 

— Unbekannte Sammelwerke 141. 

— Quell en- u. Hilfswerke beim Stud, 
der Musikgescb Anzge. 144. 

— Benedetto Marcello. Biogr. 187. 
Ellis, Dr. Alexander Jobn t 168. 
Engel, Karl f 168. 
Engelmann, Julius f 168. 
Episcopus, Lupus, Ick seg adieu 24. 
Escudier, siebe Vandeul. 
Espadero, Nicola Ruiz f 168. 
Estey, Jakob f 168. 

Eulenstein, Earl f 168. 
Exclamatio 56. 
Fagotti, Ludovioo f 169. 
Farkas, Miska f 169. 
Fassi, Mad. Carlotta f 169. 
Festa, Sebastian, 3 Motetten 142. 
Fevre, Jac. le, siebe Le Fevre und 
Smidts. 

Figuralmuaik in Frkft, a/M. 1573. 185. 
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Fitzenhagen, Wilhelm f 169. 

Flight, ...,f 169. 

Flots, siehe Flud. 

Find, Robert, Theorie 62. 

Fogelberg, Gunnar f 169. 

Foggia, Frano., 1 Mot. 22. 

Fontana, Alessandro f 169. 

Formaglio, Lmgi f 169. 

Franck, Cesar- Auguste f 169. 

Frattini, Giuseppe f 169. 

Friese, Edmund, Verzeichnis der Kan- 

toren in Frkft. a/M. 184. 
Frist, Jodocus 1604. 184. 
Frohnert, Karl f 169. 
Gabucci, Giulio Cesare. Magnificat, 

pa8seggierter Cantus 119. 
Gade, Niels Wilhelm f 169. 
Galles-Torreigioni f 169. 
Garkisch, Karl t 169. 
Gascogne, Misaa sap. benedictas 141. 
— - Bex an tern David, Mot 142. 
Gayarre, Julian t 169. 
Geige (Discant) Preis 20Thlr. 20Gr. 34. 
Geiger, siehe Buttenstein. 
Gertmann, Cornelius- 1615. 185. 
Gesius, fiarth., Melodiae scholasticae 

1609. Neue Ausg. 30. 
Gevaert, Fr. Aug. Der Ursprung des 

rdm. Kirohengesanges. Anzge. 178. 
Goepfart, Christian Heinrich f 169. 
Goldberg, J. P. f 169. 
Goldschmidt, Dr. Hugo. Die italien. 

Gesangsmethode d. 17. Jh. 1890. 17. 

— Yerziernngen, Yeranderungen u. 
Passaggien im 16./ 17. Jh. Anzge. 111. 

— Yerziernngen u. Passaggien beim 
Gesge. im 17. Jh. Ill ff. 

Goltermann, August f 170. 

Gorgius, Joh. 1584 Org. 127. 

Graff, Joh. Dietrich Christn., Org. 127. 

Gratiani, Bonif., 2 Mot 22. 

Gregoir, Ed.-Georges-Jacques f 170. 

Greulich, Adolf f 170. 

GTevenberg, . . . f 170. 

Grinzweil, Norbert f 170. 

Groten, Joseph f 170. 

Guercia, Alfonso f 170. 

Guilmant, Jean-Baptiste f 170. 



Gum, Joseph f 170. 

Haberkorn, Heinrich Philipp 1680. 185. 

Haberl's kirchenmusikal. Jahrbuch f. 

1891. Anzge. 32. 
Habert, Abb<5 de Cerise\ Psalm* 146. 64. 

— Henri Louis, de Montmor 67. (frag- 
lich ob derselbe wie der Abbe\) 

Hanike, Sylvester, 1637 Org. 127. 
Handel, Georg, Yater des Komponisten, 

Bestallung als Hausarzt 1688. 109. 
Hans von Constanz 72 ff. 
Hast, Louis f 170. 
Haun, Joh. Jakob 1682. 185. 
Hauptmann, Susette t 170. 
Hausehild, Karl f 170. 
Hausmann, Valentin 1604. 186. 
flaydt, Philipp 1614. 185. 
Heckmann, Fran Marie Auguste t 170. 
Hecktheuer, F. t 170. 
Hellinck, Lupus, Janne moye 25. 
Helmboldi Crepundia sacra 1596, neue 

Ausg. 30. 
Helmore, Thomas f 170. 
Henrich von Calbach 1347, 184. 
Herbst, Andreas, in Frkft. a/M. 186. 
Hermann, Joh., Crepundia sacra, neue 

Ausg. 30. 
He8selbach t Alexander f 170. 
Hiebendahl, Rudolf f 170. 
Hilderici, Hieronimus f 1549. 184. 
Hohberg, Henricus 1625. 185. 
Hollosy, Cornelia Lonovios- t 170. 
Hornstein, Robert von f 170. 
Hulle, Wilhelm t 171. 
Hals, Bernhard t 171. 
Hunt, John t 171. 
Incursio 57. 

Instrumentenkunde nach einem Frag- 
ment 33. 

Involutio 56. 

Inzoli, Andrea G. f 171. 

Jachet da Mantua, BOrgerbrief von 
1534. 33. 

— Beata quoque 4 v. 16. 

— Magnificat 21. 

— Nuncius celso 4/5 v. 17. 
Janssens, Jean Francois f 171. 
Jarvis, W. f 171. 
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Jenuski — Maroello. 



Jenuski di Ravenna, Aderio f 171. 

Jodel and Jodellied yon Tobler 180. 

John, Ernst f 171. 

Joaquin, siehe Pres. , 

Kaiser, Julius f 171. 

Kaiser, Karl f 171. 

Kalischer, Dr. Die unsterbliche Ge- 

liebte Beethoven's 196. 214. 
Karganoff, G. f 171. 
Kaufmann, Hans f 171. 
Keiser, Beinhard, Tanzstucke in neuer 

Ansg. 18. 
Kellermann, Thilo jf 171. 
Kirchengesang, rfmisch, Ursprnng 178. 
Klinkhardt, Trangott f 171. 
Kogel, Frau Minna f 171. 
Kftnig, Hermann f 172. 
Kdnnemann. Miloslav f 172. 
Kopper, Adolf f 172. 
Kdtzschke, Eduard f 172. 
Kohlschmidt, Erop f 171. 
Kraus, Andreas, Posaunist 1586. 185. 
Krause, Emil: Entsteh. n. Entwiokel. d. 

Op. Anz. 143. — Brahm's Werke 212. 
Krause, Julius f 172. 
Krieg, Hieronimus f 172. 
Kuhn, Johann Mathias f 172. 
Kwast, Jakob f 172. 
Lachner, Franz f 172. 
La Page, Jo. de, 3 Motetten 142. 
Lajarte, Theodore de f 172. 
Lallemant, siehe Av6-Lallemant. 
Lamoury, Philipp f 172. 
Lanza di Trabia, Francesco f 172. 
Lasso, Regina, Tochter Orlandus und 

Frau desMaler vonAch's. 68. 110. 
Lassus, Ferdinand, Kapellmstr. f 1608. 

32, verbessert S. 110. 
Lassus, Ferdinand, Kapellmstr., Sohn 

des Ferdinand und Enkel Orlandus. 

32, verbessert S. 110. 
Lassus, Orl. de, Briefe, 33. 
Laurencin, d'Armond, Graf Ferdinand 

t 172. 

Lautenbezug u. a. 152 ff. 
Lautenstimmung 5. 
Lautentabulatur in England 151 ff. 
Le Beau t 172. 



Lederer-Ubrich, Frau Aswinde f 172. 

Le Fevre, Jac., Vrouken lief 26. 

Lehnhardt, Gustav t 172. 

Le Jeune, Henry, 5st Fantasie 65. 

Lemaigre, Edmond f 172. 

Lenschow, Karl f 173. 

Leonard, Hubert f 178. 

Leonardi, Antonio f 173. 

Lhuillier, Edmond t 173. 

Liedertexte, geistL 130. 

Liliencron, B. von: Eine handschriftL 

Samlg. von Gesgen. aus dem 17. Jh. 

129. , 

Lippert, Wilhelm f 173. 

Loh, Anton t 173. 

London's british Museum 68. 

Lonovics, siehe Hollosy. 

Lotze, Wilhelm f 173. 

Louis XUI, Tu crois 6 beau soleil 66. 

Louis, Emile t 173. 

Lubeck's Musikgesch. von Stiehl 212. 

Lustner, Karl, Totenliste 165. 

Lulli'sche Tftnze aufzufuhren 42. 46. 

55. 59. 
Mace's Lautenstimmung 6. 
Mac Phee, Franc, f 173. 
Malchow, Karl f 173. 
Malleville, Mad. Tardieu de t 173. 
Mancinus, Thomas, in Wolfenb. 127. 
Manzoni, Giulio A. f 173. 
Maroello, Benedetto, Biogr., BibliogT. 

u. Beurteilung 187. 

— Abdruckvon Ch0ren,Soli mitBegltg. 
und 1 Sonate fur Flote u. Bass 199 ff. 

— Andromaca 191. 

— Arianna, Intreccio. 191. 

— Arianna, abbandonata, Cantate 191. 

— Arie 193 (48). 

— Beurteilung seiner Werke 197 ff. 

— Biographien 194. 197. 

— Briefe an Perti 194 (80). 

— Burla ad istanza 191. 
Canon 6 voc. 193 (63). 

— Oanone enigmatico 193 (62). 

— Cantate 191/92. 

Canzoni madrigalesche 1707. 193 
(49). 

— Capriccio 193 (51). 



Marcello — 

Marcello , Benedetto, Caro labro pa- 
pilla 193. 

— CasBandra 192. 

— Chiuse in placida 192. 

— Clori e Daliso 192. 

— Concerti 193. 

— Da voi parte 192. 

— Didone 192. 

— Duetti 193. 

— Estro poetico, siehe Psalmi 

— Finta (la) Galatea 191. 

— Furberia e pontiglio 191. 

— Gara amora 191. 

— Gran tiranno 192. 

— II basBa generosa 192. 

— 11 Timoteo 192. 

— Intermezzi e cori 1719. 191. 

— Italienische Scene 193 (55). 

— La Cassandra del nobile 192. 

— L'Amore e la mnsica 192. 

— Lettera famigliare 1705, 188. 

— Lettera scritta p. Venez. 189. 

— Lettere e prefazioni 194 (79). 

— Libero sin ch% 192. 

— Madrigali 193. 

— Miserere 190. 

— Missae 190. 

— Motetti 190. 

— Nel chinso centro 192. 

— No che la su ne 191. 

— Nutria gia il 192. 

— Onda d'amoro 192. 

— Opera 191. 

— Ora cbe voi partite 192. 

— Orazio curiazio 1736. 191. 

— Pecorelle ebe pascere 192. 

— Porto negli occbi 192. 

— Psalmi : Estro poetico - armonico 
1724. 190. — Ven. 1726. — Roma 
1739. — London 1767. - Ven. 1776. 
— Ven. 1803. 190/191. — Im Kla- 
vierauszug. Udine. 191. — von Mi- 
recki 191. — von Lindpaintner 191. 

— Quant' e cb'io piango 192. 

— Rosa pompa 192. 

— Se i mesti miei soepiri 192. 

— Serenata 191. 

— Solo for Vcl. 194 (76). 
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Marcello, Benedetto, Solos for Fl. 194 
(76). 

— Sonaten fur Klav. mit u. ohne Be- 
gltg. 193/4. 

— Stravaganze d'amore 192. 

— Su d'un oolle 192. 

— Teatro (il) alia moda (1721) 189. — 
Au8g. s. a. — Napoli 1761. — Firenze 
1841 . — Napoli 1850. — Milano 1883. 

— Venetia 1887. 189. 

— Terzetti 193. 

— Ti sents amor 192. 

— Toccata 194 (78). 

— Trattato dell arte armon. 189. 

— Trionfo (il) della poesia 189. 
Marchion, Job. Jakob Christ, t 173. 
Martin, Paul- Victor t 173. 
Martini, Padre Giov. Batt., Biogr. von 

Busi. Anzge. 177. 
Martini,- Thomas: Con gaudentes 142 
Mason, Mathias, Lautenist 158. 
Matthies, Christian f 173. 
Matfchison-Hansen, Hans f 173. 
Mattioli, siehe Alessandrini f 174. 
Mauduit, Jacques, Portrait u. Biogr. 66. 
Menegazzi, Giuseppe t 174. 
Mercy- Argenteau, Grafin Louisa f 174. 
Mersenne's Druckwerke 60. 

— Cogitata phisico-matbematica 1644. 
66. 

— De la nature des sons, s. a. 63. 

— Harmonie universelle 1636. 63. 

— Harmonicorum libri 1635. 63. 

— Harmonicorum libri XII 1648. 67. 

— 1652. 67. 

— Les preludes de lTiarmonie univer- 
selle 1634. 62. 

— Quaestiones celeberrimae in Genesim 
1623. 61. 

— Questions harmoniques 1634. 62. 

— Questions inouyes ou recreation 1634, 
62. 

— Traitez des Consonances 64. 

— Traite* de rharmonie universelle 1627. 
61. 

— Traite* des instruments 65. 

— Traite" de mechanique 64. 

— Traits de la nature des sons 64. 
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Mersenne — Rohrdorf. 



Mersenne Traicte" de Vorgue 1685. 164. 

— Traitez de la voix 64 
Mesnard, Leonoce t 174 

Messaus, Ghiil., Een bier 24. — Een 
meisken 24 — Geuare hoe 24. 

Michaelis, Alfred, 1888 Org. 127. 

Modulorum I. — VII. apud Jac. Ar- 
billium et Mich. Sylvius, s. a. 26. 
27. 

Molitor, Ludwig t 174 
Mollenhauer, Henry t 174. 
Monahan, Edward t 174 
Monteverdi, Claudio, Biogr. von Ro- 
berti 18. 

Moralis Hispani Magnificat 1542. 21. 
Motetten, ohne Titel, unbekannt Drnck 
142. 

Moulinte, 2 Airs 65. 

Mouton'8 Lautenbuch mit Facs. 4. 8. 

Mouton, Joan., Missa s. nom: 141 . — 

Missa sup. verbum bonum 141. — 9 

Motetten 141. 142. 
Mozart's n Ein Madchen oder Weibchen" 

51. 

Muller, Karl f 174 
MiUler, Karl Eduard t 174. 
Muller, Selmar, 1851 Org. 127. 
Muffat, Georg. Eine theoret Abhdlg. 
1698. 37. 

— Angenehmerer Instrumental -Tanz- 
musik 2. Samlg. 37. 

Muzio, Emanuele f 174. 
Mylius, Joh. Daniel, Lautenist 1618. 
186. 

Nagel, Dr. Wilibald, Fundamentum 
authore Joh. Buchnero 71. 

— John Douland's Necessarie observat. 
belonging to Lute-playing 145. 

Nanino, Gio. Mar., Bio- u, Bibliogra- 

phie von Haberl 32. 
Naudin, Emilio f 174 
Nessler, Victor Ernst t 174 
Neuhoffer, Johannes 1550. 184. 
Nitzsche, August f 174. 
Oesterlein, Nikol., Wagner- Bibliothek 

179. ; 
Orgel in Frkft. a/M. 1340. 185. 
Orsini, Alessandro f 174. 



Pagliardi, G. Maria 1 Mot. 22. 
Fahlmann, Emil t 174 
Falmieri, Frau Maria f 174. 
Papst, Joh. Bened. 1678 Org. 127. 
Papst, Zachar. Bened. 1720 Org. 127. 
Parietti, Camillo t 174 
Parietti, Luigi t 174. 
Parisini in Bologna 180. 
Partridge, Frau t 174. 
Partzsch, 0. E. t 175. 
Passaggien im 17. Jh. lllff. , 
Pedell, Joh., 1578 Org. 127. 
Pedrell, Francis f 175. 
Pellisov, siehe Schaf hautL 
Perkin, James t 175. 
Peschka-Leutner, Frau Minna t 175. 
Phalese's Septiesme livre de chansons 

in seinen Auflagen u Inhalt 22. 
Phihpp, Franz t 175. 
Pichler, Franz f 175. 
Pieton, Loiset, Magnif. 21. 
Pistorius, Joh. f 1562. 184 
Pontillo, Francesco | 175. 
Poppenberg, Frau | 175. 
PStzsch, Wilhelm t 175. 
Powel, Wm. Aubrey t 175. 
Pradelle, Joseph f 175. 
Praeoccupatio 56. 

Pres, Josquin des, 9 Motetten 141/2. 
Pressel, Dr. Gustav Adolf f 175. 
Pritchard, J. f 175. 
Prufer, Dr. Arthur, Untersuchungen u. 

d. aufeerkirchl. Eunstgesang des 16. 

Jhs. Anzge. 30. 
Puffholdt, Moritz Erdmann f 175. 
Quand le Comte d'Artois 163. 
Ramftler, Karl t 175. 
Ransford, Wm. Edwin f 175. 
Raupp, Thomas f 1622. 185. 
Reif, Wilhelm t 175. 
Reinsdorf, Otto f 175. 
Richafort: Emendemus in melius 142. 
— Magnificat 21. 
Robinson, Thomas 1603. 150. 
Rodenback, Johannes 1633. 185. 
Rodenlau, Johann 1366, 184. 
RSmer, Joh. Georg, Org. 127. 
Rohrdorf, Frftul. Henriette f 175. 



Boncati 

Roncati, Carlo f 176. 

Ronconi, Giorgio f 176. 

Rore, Cyprian, Madrig. Ancor che col 

mit pa88eggiertem Cantos 121. 
Ruttenetein, Baronin Constanze f 176. 
Sachs, Christian Friedrich f 176. 
Sagittarius, Matthias 1628. 186. 
Sainton, Prosper Philippe Catherine t 

176. 

Sala, Alessandro f 176. 

Saldoni, Baltasar f 176. 

Sammelwerke von 1542 Magnificat Mo- 
ralis. — 1665 Scelta de'Motetti: — 
1560 bis 1686 Septiesme livre de 
chansons. S. 21 ff. 

— Mi8saram lib. 1. Fragm. 141. 

— Missarum diversor. auth. lib. 2. 
Fragm. 141. 

— Motetti lib. 1. Fragm. 141. 

— Motetti lib. 4. Fragm. 142. 
Sandrini, siehe BOrner f 176. 
Sauret, August t 176. 
Sbrana, Vincenzo f 176. 
Scaligeru8, Jos , Sophoclis Aiax Lora- 

rius 1587, neue Ausg. 30. 
Scelta de'Motetti, Samlwk. 1665. 22. 
Schafhautl, Dr. Karl Emil von t 176. 
Schapplet, Leonardus 1636. 185. 
Schiedmayer fit Sdhne, Pianofortefabrik 

52. 

Schiedmayer, Adolf t 176. 
Schiedmayer, Paul f 176. 
Schild, Ludolph 1626 u. 1632 Org. 127. 
Schild, Melchior 1623 Org. 127. 128. 
Schneider, Henry f 176. 
Schneider, Jakob f 176. 
Schuberth, Fritz f 177. 
Schurmann's Oper Ludwig der Fromme 

i. neuer Ausg. 19. 
Schultz, Albert t 177. 
Schwarz, Joh.Georg Abraham, Org. 127. 
Sedlmayer, Wilhelm f 177. 
Seemann, Adolf t 177. 
S'eidel, Hugo f 177. 
Selle, Christoph, 1603 Org. 127. 
SemitremuluB oder perstrictio 56. 57. 
Sendelbeck, Friedrich t 177. 
Septiesme livre de chansons 1560. 1562. 
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1570. 1578. 1589. 1597. 1636 u.s.a. 

mit Inhaltsangabe 23. 
Serighelli, Giuseppe f 177. 
Sessa, Luigi t 177. 
Sgarci, . . . t 177. 
Shaw, John f 181. 
Sharp, siehe Ellis. 
Siebeck, Julius t 181. 
Siebenrock, Joseph t 181. 
Siecke, Charles f 181. 
Simon, Earl Emil t 181. 
Slawitzky, Gustav t 181. 
Smidts, Jac, gleich Le Fevre: Vrouken 

lief 26. 
Soldano, Antonio, f 181. 
Sologesang im 17. Jh. 116. 
Southgate ii. die agypt. Doppelfl. 213. 
Squareia, Davide f 181. 
Stainer's (John) Katalog seiner Musik- 

bibl. 213. 
Stamegna, Nic, 2 Mot. 22. 
Stevens, Frederik f 181. 
Stiehl, Earl: Musikgesch. der Stadt 

Liibeck Anzge. 212. 
Stock, Michael 1658. 185. 
Strampfer, Friedrich t 181. 
Stramiky, Joseph t 182. 
Strube, Christ. Heinrich, Org. 127. 
StrQbe, Nicolaus 1491. 184. 
Strunck, Delphin 1630 Org. 127. 
Strungk, N. A. Bio- u. Bibliogr. nebst 

S&tzen aus Opern 128. 
Stuck(ius), Job. Wilh., Biogr. 71. 
Sturm, Franz Otto f 182. 
Subcrepitatio 57. 
Sulzer, Salomon f 182. 
Summer, G. W. t 182. 
Sweelinck, D. J. Maek vreught 25. — 

Soo droegk kleopatra 26. 
Sweelinck, J. P. Beatus qui 24. 
Sylva, Andreas de, Missa s. nom. 141. 
Sylvius, Michael, Verleger 27. 
Tartini, siehe Sbrana. 
Terziani, Eugenio t 182. 
Theile, Joh., Bio- u. Bibliogr. nebst 

Sfttzen aus seiner Passion 128. 
Thieme, Bernhard f 182. 
Tobler, Alfred, Jodel u. Jodellied 180. 
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TOpffer — Zoylen. 



Tdpffer, Paul f 182. 

Tonelli, Antonio, Mb. in Bologna 189. 

Torchi, Luigi, Bibliothekar am Lioeo 

mnsicale in Bologna 214. 
Torreigioni, siehe Guiles. 
Torzon, Francesco f 182. 
Trebles 154. 
Tremolos 57. 
Triller 56. 
Trillo, Tremolo 115. 
Trojano, Massimo, als Fluchtling 1. 
Tobertini, Clementine t 182. 
Tockermann, Dr. Samoel Parkmann f 

182. 

Tugdual, Magnificat 21. 
Ubrich, siehe Lederer. 
Uhlich, Fraolein Minna f 182. 
Vailati, Giovanni f 182 
Valensin, Giorgio f 182. 
Valensise, Michele f 182 
Valente, Giovanni t 182. 
Valle, Vincenzo f 182. 
Vandenl-Escodier, Frao Baronin f 182. 
Veressai, Ostap f 182. 
Verzierongen am 1698. 56. 
Vincenti, Giov., 1 Mot. 22. 
Vincenti, G. B. t 188. 
Vineenzo, Giuseppe f 183. 
Violetta = Hautecontre 55. 
Violincino oder franzos. Bass 55. 
Vogel, Dr. Emil: Die Hds. nebst den 

ftlteren Drockwerken der BibL zo 

Wolfenbottel. Anzge. 143. 
Vogt, Bernhard T. t 183. 
Voit, Paolos t 183. 
Volkslieder in Niederhessen 18. 
Yoss, Edouard de f 183. 



Wagner, Bich., Katalog einer B. W.- 

Bibl. v. Oesterlein. 3. Bd. Anzge. 179. 
— o. sein Verleger Furstenau 195. 
Wallbach, siehe Canzi. 
Wallenstein, Michael t 183. 
Walter, K.: Weber's Beziehongen zo 

Wiesbaden 189. 
Watson, Emmons Hamlin f 183. 
Weber, Adam f 183. 
Weber's (Karl Maria von) Beziehongen 

zo Wiesbaden 139. 
Wehrle, Ernst t 183. 
Weifewasser-Ddrfler, Joseph f 183. 
Wendt, Edoard t 188. 
Wenigmann, Fritz f 183. 
Westphal, Dr. Gostav f 183. 
Weys, Lodovicos 1826, 184. 
Whitley, S. V. t 183. 
Wiechert, Wilhelm t 188. 
Willaert, Adrian: Hymnorom mosica 
Williams, F. Osborne f 183. [1542. 16. 
Winkelhans, Max f 183. 
Winkelmann, Otto f 183. 
Winter, Edmond t 183. 
Wipf, ... f 184. 
Witt, Jolios t 184. 
Wittich, Edoard f 184. 
Wolff, Leonhard, das mosikal. Motiv. 

Anzge. 29. 
Wolfram, Ph., Die Entstehong o. erste 

Entwickelong des deotsoh. evang. 

Kirchenliedes. Anzge. 48. 
Wood, Joseph f 184. 
Wylde, Dr. Henry f 184. 
Ziegenbalg, F. W. f 184. 
Zottmayer, Frao Eophrosine f 184. 
Zoylen de Nyvelt, Baron de f 184. 



FeUeirerbeasemg. 

S. SO, E. 8 t. a. lies Orepundi* s*cra. 

B. 62, Z. 21 ▼. u. lies Inoayes statt inoryes. 

8, 170 Horns te- in war nie Lehrer asn Konserrfttorium in MOnohen (Dr. Graodawr). 



